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AJANLAS

Immar masodik alkalommal hataroztuk el, hogy — felhagyva a megfeleld
témaju kotetekben egy-egy tanulmannyal részt vevd szokdssal — o6nallo,
tanszéki kotetben adjuk kozre osszegytilt munkainkat Enek—zene—nevelés
cimmel.

Az el6z6 kotetiink 2004-es megjelenését kovetd években tanszékiink egy
részétdl el kellett koszonniink, de az 4 kollégak gyorsan elkezdték sajat
kutatasi teriileteiket korvonalazni, igy ismét tartalmas anyag gyilt 6ssze. A
kovetelményeknek megfelelden azdta tanszékiinkon is tobb doktori fokozat
sziiletett (DLA-k és PhD-k egyarant), a fiatalabbak doktoranduszok vagy
doktori iskoldba késziilnek. Kutatasi teriileteink kiillonb6zosége okan
természetesnek mondhatd, hogy a kézbe kapott anyag sokszinii, de a
kiilonb6z6 polusok, melyekkel a tanitoi és ovodapedagogusi szakteriiletet
zenei szemmel korbejarjuk, talan egyfajta teljesség igényét is lattatni
engedik. Torekvéseinknek megfeleléen az altalanos és zenepedagodgiai—
pszichologiai kérdéseket mind gyakorlati, mind elméleti sikon megprobaljuk
vizsgalni.

A jelenlegi kotetben mar csupan hat szerz6 munkait olvashatjuk, harom
nagy témakor szerint csoportositva. Az elsé a zenei nevelést altalanosabban
érintve indul, de fokuszat inkabb a tanitéi palyara iranyitja. Egyre tobbet
foglalkozik a mai pedagdégia mind a tehetséggondozas, mind a
tantdrgyakhoz, igy az ének-zenéhez fliz6dé motivacios hattér kérdéseivel.
Mas szemszogbdl vizsgalodik a mus-e program kisérleti szakaszanak tanari
munkéaban megjelend tapasztalatait kutato tanulmany. Milyen hasznot hozott
a program — bar tandrai idékeretben zajlo, de a tanari feleldsség egy részétdl
mentes (pl. osztalyzas, értékelés kényszere) — specialis mikodési formaja?

A masodik fejezetcsoport kimondottan az 6vodai zenei nevelést célozza.
Az ismét megujult 6vodai alapprogram helyes zenei értelmezését segitd, napi
problémakat is boncolgatdé munkéat kovetden az adaptivitds fogalmarol,
szakirodalmardl és az Ovodai zenei nevelésben valdo alkalmazas
lehetdségeirdl szold mii fontos és mindenképp tanulmanyozasra érdemes
olvasmany. Hasonlé fontossaguinak nevezhetd a portfolidé technikajanak a
képzésben torténd felhasznalasarol beszamold dolgozat. Egyre gyorsabban
valtozik hallgatoink osszetétele mind képességekben, mind tudasszintben, az
ujnak nevezhetd technika megfontoland6é — bar nem konny(i tanari munkat
igényl6 — eredményeket sejtet.



Ertékeinkrol, példaképeinkrél sem feledkezhetiink el. EzekbSl mutat be a
harmadik csoport egyet-egyet, felhivva a figyelmet arra, hogy ezen értékeink
még a XXI. szazadi pedagogusok szemével nézve is 6rok érvényiek, s
altaluk a pedagdgus palya minden teriiletéhez jol hasznosithat6é tanulsagok
vonhatok le.

Kivanom, hogy taldlja meg minden olvasé a szdméra érdekeset,
megfontolando6t, gondolatinditot, lassa, milyen kérdések foglalkoztatjak a
tanitd- és 0voképzés zenei mithelyének tagjait.

DOBROSSY JANOS
tanszékvezetd



.
A ZENEI TEHETSEG

TURMEZEYNE DR. HELLER ERIKA

Az utobbi évtizedekben hatalmas figyelem iranyul a tehetség kérdése
felé, hiszen a tudasalapu tarsadalomban a tehetséges egyén a legfontosabb
er6forras. Szdmos elméleti munka, empirikus kutatds, gyakorlati program
sziiletett e témaban. A zenei tehetség mint specialis tehetségteriilet iranti
érdeklodés kezdete, egybeesik a tehetségkutatas elsé 1épéseivel, hiszen az
elsd, tudoményos igényli munka szerzdje, Francis Galton (1869) irdsaban
mar kitér a zenei tehetség kérdésére is.

Magyarorszagon a zenei tehetséggondozasnak komoly, nemzetkozileg is
elismert hagyomanya, gyakorlata van. Gyakorld zenészek, zenetandrok
egyontetiien allitjak, hogy a zenei tehetség felismerése — a zenei produkcio
kvalitasai alapjan — nem okoz szamukra semmiféle nehézséget. Ha azonban
ennek mechanizmusat kérdezik t6lik, nehezen tudnak kézzelfoghato
magyarazatot adni. JOl illusztrdlja ezt Vasary Tamdés (zongoramiivész,
karmester) frappans valasza a tehetség megnyilvanuldsat firtatd kérdésre:
»...olyan dolgok, amik masnak nehezen mennek, a tehetségnek konnyen
mennek.” (http://www.origo.hu/vendegszoba/zene/20060112vasary.html)

Ugyanakkor a tehetségkutatds nem elégedett meg, nem elégedhet meg az
intuitiv megkdzelitéssel. A kovetkezd rovid attekintés abban a reményben
kivan néhany tampontot nyujtani a zenei tehetség jelenségének mélyebb
megértéséhez, hogy ezzel a gyakorlati pedagogiai munka szdmara is
tanulsaggal szolgaljon.

Kiindulasi pontok a tehetség értelmezésc¢hez

Kezdetben altalanos volt az elképzelés, hogy a tehetség egyenld a
kiemelked6 képességekkel, ezért a tehetségkutatas elsd 1épéseit a képességek
vizsgalata jelentette. E korai irdnyzatnak kdszonhetdk az intelligenciakutatas
eredményei éppugy, mint a zenei képességek rendszerezésére, mérhetdségére
vonatkozd torekvések (b6évebben 1d. Turmezeyné és Balogh, 2009). Azonban
éppen a képességekrdl vald egyre gyarapodd tudas nyoman erdsodott a
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hianyérzet, majd sziiletett meg a felismerés, mely szerint a képességek
magyarazd ereje meglehetésen korlatozott a tehetség joval Osszetettebb
jelenségében. gy kovetkezett be az az attorés, amit a tehetség korszerii
szemlélete hozott. Szamos komplex tehetségmodell sziiletett, amelyek mind
egyontetiien hangsulyozzak, hogy a kiemelkedd képességek csak sziikséges,
de nem elégséges feltételnek tekintenddk. Ezek mellett a tehetség
kibontakozasdban tovabbi személyiségjellemzdk, valamint a sziikebb-tagabb
kornyezeti tényezok is szerepet jatszanak. (vo. Balogh, 2006)

A tehetségmodellek koziill Czeizel Endre (1997) modellje lathatdé az
alabbi 4bran, amely jol illusztralja az Osszetettséget.

Specifikus

CSALAD mentlis ISKOLA

Altalanos
értelmi
adottsago

KORTARS
CSOPORTOK

Motivacios

adottsigok / TARSADALOM

+ Sors-faktor

1. dbra: Czeizel 2x4+1 faktoros modellje

Az abra korei az egyén adottsagait jelenitik meg. A felsé kor az adott
tehetségteriilethez — esetlinkben a zenei tehetséghez — sziikséges specialis
adottsdgokat mutatja. Emellett azonban szerepet jatszanak az altalanos
intellektudlis adottsdgok is. Az intelligencianak, mint ,a képességek
elsajatitasanak képességének” (Kulcsar, 1982, 49. 0.) legalabb atlagos szintje
sziikséges barmiféle adottsag kibontakozasahoz. Azt, hogy a kiemelkedd
zenei teljesitményben az altalanos értelmesség is szerephez jut, a hivatisos
zenészeket vizsgald kutatasok bizonyitjak, amelyek eredménye szerint e
miivészek intelligenciahanyadosa joval meghaladja az atlagos értéket (vo.
Turmezeyné és Balogh, 2009). Nyilvanvalé a motivacié fontossaga is, hiszen
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az érdeklodés, a feladat iranti elkOtelezettség, a szorgalom és Kkitartas
elofeltételei annak, hogy a kedvezd adottsagokbdl teljesitmény sziilessen. E
harom elem megléte azonban 6nmagéaban csak atlagos eredményt, ,,ligyes
mesterembert” garantalhat. A kiemelkedd teljesitményhez, a valoban 0j és
eredeti alkotashoz a kreativitas magas szintje sziikkséges. Tehetséges egyénrol
tehat csak akkor beszélhetiink, ha e négyféle adottsagteriilet mindegyike
jellemzd ra.

Az abra utal a csalad, a kortarskapcsolatok, az iskola, mint sziikebb, a
tarsadalom, mint tagabb kérnyezeti szerepére, amelyek mindegyike dontéen
befolyasolja, hogy az egyén mennyit tud valéra valtani a benne rejld
lehetdségekbol. Czeizel mindezek mellé egy kilencedik, un. ,,sors-faktort™ is
rendel, hiszen a Kkiteljesedéshez sziikséges az egészség, a megfeleld
¢lettartam megélése is.

A zenei tehetség definicioja

A tehetség korszeri szemlélete hangsulyozza, hogy az altalanos
intellektualis teriilet (az un. ,,akadémikus” tehetség) mellett szamtalan
specialis tehetségfajta is létezik (v6. Balogh, 2006). A zenei tehetség is
egyike ezen specialis terilileteknek. A specialis tehetségteriiletek kutatasaban
jelentds szakirodalma van a zenei tehetségnek, am ennek ellenére nem
sziiletett altalanos érvényl definicidja. A definialast neheziti az a tény is,
hogy a zenei tevékenység is fiigg a kortdl és a kulturatol, igy a kiillonb6zo
zenei iranyzatok eltéré képességeket igényelnek. (Gondoljunk példaképpen a
népzenére, a komolyzenére és a kdnnylizenére!) Tovabbi megkiilénboztetést
tesz szlikségessé, ha belegondolunk, hanyféle megnyilvanulési forméaja lehet
a zenei tehetségnek, hiszen nyilvanvaléan mas zenei képességek, készségek,
illetve egyéb személyiségjellemzOk relevansak a zeneszerzd, az
eléadémiivész, a zenetanar, vagy éppen a zenekritikus tevékenységében. Az
Osszetettséget hangstlyozza a kovetkezd definicio: ,,Zenei tehetségen sok
faktor 6sszessége értendd. Idetartoznak a hangszeres és éneklési képességek,
a zenespecifikus kognitiv folyamatok, az érzelmi és zenei tapasztalatok, a
motivacio, a zenei preferenciak, attitidok és érdeklédés.” (Gembris, 2002a,
488. 0.) Az ennél részletezobb definiciok rendre kudarcot vallottak, mivel
sziikségképpen sok Onkényes elemet tartalmaznak. Sloboda (1993) még
ennél is tomorebb definicidt javasol: értelmezése szerint a zenei tehetség
lényege az, hogy képesek vagyunk értelmet adni a zenének (make sense of
music). Jollehet ez a definicié meglehetésen tag, azonban kifejezi azt, hogy

11



az egyénnek a zenéhez vald viszonya teljességgel szubjektiv, ugyanakkor
magaban foglalja a kognicio6 szerepét is.

Oroklédés vagy kornyezet?

Meglehetésen elterjedt az a nézet, hogy a zenére ,sziiletni kell”,
valamiféle misztikus, égi kegynek koszonhetéen. Mig mas miivészeti
tevékenységben a legtobben feszteleniil kiprobaljak magukat, sokkal tobben
valljak, hogy a zenéhez nincs ,tehetségiik”. Azt, hogy ez a szemlélet
mennyire mélyen gyokerezik, jol mutatja Davis (1994) kutatasa, aki
Anglidban vizsgalta az adottsagok szerepével kapcsolatos vélekedéseket.
Lathatoan ezek a hitek mar korai életkorban is athatjak a kozgondolkodast. A
hét—nyolc éves gyerekeknek meggy6zddése, hogy a sportteljesitmény inkabb
fejleszthet6 a gyakorlassal, mint a zenei teljesitmény. Jol tiikkr6zi e nézet
mély gyokereit, hogy a pedagogus alanyok is hasonléan vélekedtek. Mint
Davis eredményeibdl latszik, a vizsgalatba bevont brit pedagoégusok bd
haromnegyede szerint a =zenei tevékenységhez nélkiilozhetetlen a
velesziiletett adottsag, sokkal inkdbb, mint a sporthoz, a szinjatszashoz, vagy
a sakkozashoz.

A valdsagban nem tarthatd az a nézet, hogy a zenei tehetség kiillonbozne e
téren mas tehetségteriiletektél. Nem igaz az sem, hogy egyes emberek
teljesen hijan lennének a zenei adottsdgoknak. Helyesebb az a felfogas, mely
azt feltételezi, hogy miként az intelligencia eloszlaséban, a zenei adottsagok
terén is a normal eloszlast abrazold Gauss-féle haranggorbe mentén irhatd le
a teljes populacio.
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2. dabra: A normadilis eloszldst abrdzolo Gauss-féle haranggiorbe

Az abrardl leolvashato, hogy a népesség 68,26 szazaléka, vagyis, akik az
egyszeres szorason beliil vannak, tekinthetéek atlagosnak a zenei adottsdgok
szempontjabol. Az egyszeres €s kétszeres szords kozotti 13,6—13,6 szazalék,
bar észrevehetéen eltér az ,atlagosoktol”, de nem szamit rendkiviilinek.
Kifejezetten gyenge zenei adottsagokkal a baloldali masodik szoérdson tul
elhelyezkedd 2,3 szazalék rendelkezik. A nagy szdmok torvénye alapjan
ugyanennyien vannak a jobboldali masodik szdorason tul: a teljes népesség e
2,3 szazaléka mar komoly tehetségigéretnek tekinthetd.

Bér az ,,0roklédés vagy kornyezet?” 6rokzold kérdésére kézenfekvonek
tlinik az ,,is-is” valasz, ahogy azt hangstlyozzak a korszer(i tehetségmodellek
is, azonban mégis kiemelked6 képviseldi voltak mindkét szélsoségnek.

A biologiai adottsagokat teljes mértékben meghatarozonak tartotta
példaul Lombroso, a 19. szazadi elmegyogyasz. (Ezen alapuld nézetei koziil
talan a legkozismertebb, hogy a biindzéket nem tartotta feleldsségre
vonhatonak tettiikért, mivel a rosszra veliik sziiletett biin6z6i hajlamaik
vezetik Oket ellenallhatatlan er6vel.) Lombroso a hajlamokban nemcsak az
oroklédés szerepét vizsgalta, hanem tobb mas tényezé bioldgiailag
meghatarozd6 voltat is hangsulyozta. Elméletének kimunkaldsdban
foglalkozott a zenei tehetség eredetével is. A zsenialitasra vald hajlamban az
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éghajlatnak tulajdonitott meghataroz6 fontossagot, amennyiben a meleg,
szaraz klimat tartotta a zsenialitds szdmdara kedvezonek. Elméletét azzal
tamasztotta ala, hogy a legnagyobb zeneszerzok kozott jelentds az olasz
tilsuly, aminek okat az italiai id6jarasban talalta meg... A biologiai
meghatarozottsag nézete szerint nem csak velesziiletett lehet, hanem az élet
soran bekovetkezett események is eredményezhetik. Lombroso példaval is
szolgal: Grétry, a francia zeneszerzé egyszerli kantor volt, de miutan egy
sulyos gerenda a fejére esett, gyonyori operdkat kezdett irni
(http://mek.oszk.hu/01900/01908/01908.htm).

A magyar zenepedagogia kiemelkedé eldfutara, a zongorapedagogia
moddszertanaban ma is mértékaddé Varrd6 Margit (1930) is velesziiletett
adottsagnak tartotta a zenei tehetséget, és éles hatart huzott a valodi,
»szlletett” tehetségek, valamint a gondos oktatasnak koszénhetden virtudzza
valt hangszerjatékosok kozott. Nézete szerint a két csoport nem a zenei
képesség terén, hanem egyéb személyiségjegyeikben, emberi kvalitasaikban
kiilonbozik egymastdl. Véleményének ez utobbi eleme kordt megeldzve,
intuitiv moédon elélegezte meg a komplex tehetségmodellek szemléletét.

A maximalis pedagogiai optimizmus nyilvanul meg viszont a masik
sz€lsOségben, amelyik azt hangsulyozza, hogy barkibdl lehet példaul sakk-
vilagbajnokot nevelni, amint azt a vilaghiri Polgar-lanyok édesapja tobbszor
is hangoztatta. A zenei tehetségben hasonloképpen megkérddjelezik — vagy
legalabbis figyelmen kiviil hagyjak — az adottsdgok szerepét az un.
»szakértelem” (expertise) modell hivei. Ez a paradigma a kiilonb6z6
teriileteken — sport, miivészet, sakk, tudomany — elért kiemelked6 eredményt
a gyakorlasi folyamat eredményeként értelmezi (Ericsson, 1996). A modell
adaptacigja a zene teriiletén a hangszeres képességek fejlodésének
vizsgalataban hasznalatos. A kozéppontban a gyakorids mennyisége all, amit
Ericsson (1996) legalabb tiz évben hataroz meg. A gyakorlassal toltott 1d6
mennyiségén kivill szerepe van a gyakorlds mindségének is. A hatékony
gyakorlas jellemzdi a céliranyossag, a koncentracid, amelyek a gyakorlassal
eltoltott évek soran hozzajarulnak a gyakorldsi stratégia fejlodéséhez is
(Hallam, 1997, idézi Gembris, 2002b). A mindségi gyakorlast a megfeleld
nehézségl feladatok, az ismétlések, a hibak folytonos javitasa jellemzik.

Bar szamos vizsgalat (Krampe, 1994; O’Neill 1997, mindkettét idézi
Gembris 2002a, 2002b) igazolta a gyakorlassal eltdltott id6 mennyisége és
mindsége, illetve a hangszerjaték szinvonala kozti kozvetlen 6sszefliggést, ez
a felfogas mégis szdmos nyitott kérdést hagy maga utan. A zenében gyakran
feltling csodagyerekek ¢é16 cafolatai e paradigmanak.
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A tudomany az Oroklédés kérdését hagyomanyosan csaladfa-, illetve
ikerkutatasokkal probalja megvalaszolni. Czeizel (1997) genetikusként arra
hivja fel a figyelmet, hogy mivel a zenei képesség nagysagrendileg kevesebb
génhez kotédik, mint példaul az intelligencia, ezért az oroklodés
értelemszeriien nagyobb szerephez jut az eldbbi terén. Mint Czeizel ramutat,
a kevesebb génhez kotottség egyben a zenei képességek Osiségét is
bizonyitja.

A csaladfakutatasok hires zeneszerzok csaladjanak, illetve zeneszerzé
dinasztiak adatainak feldolgozasara is épitenek. A Couperin, a Strauss vagy a
magyar Erkel (vo. Czeizel, 1992) csalad mellett a Bach csaladé a legtobbet
kutatott csaladfa, amelynek tagjai kozott, mint Czeizel tanulmanya kimutatja,
11 generaciodban tobb mint 60 hivatasos muzsikus volt. Bar a halmozddas
mértéke messze magasabb a véletlennél, ez mégsem csak az orokletességet
bizonyitja, hanem legalabb annyira utal a kdrnyezet, azon beliil a sziil6i haz
meghatarozo szerepére is. A 18. szdzad végéig altalanos volt, hogy a fiik
apjuk mesterségét folytatjak, és a szakma elsajatittatasa a sziil6k, — vagy mint
Johann Sebastian Bach esetében, aki koran elvesztette sziileit, az 1d0sebb
testvér — kotelessége volt. A zenész csaladban felnovekvd gyermek tehat
nemcsak ,;muzikalis géneket”, hanem olyan magas szintli korai képzést,
motivaciot, elkotelezettséget is kapott, amilyet csak egy nagy zenei
tradicioval rendelkez6 csaladi mili6 nyujthat.

Az 6roklédés szerepének tisztazasara az ikerkutatasok nyujtanak masféle
megkdzelitést. Mint Shuter-Dyson és Gabriel (1981) az ezeket ismertetd
mivében 6sszefoglalja, a zenei képességekben a velesziiletett adottsagoknak
az egyes vizsgalatok 2642 szazaléknyi részt tulajdonitanak. Az értékek
kozti nagy kiilonbség sugallja, hogy ez a modszer sem ad olyan egyértelmii
valaszt, mint amilyet reméltek tdle. Ennek oka szintén abban keresendd,
hogy a zenei tehetséget alkotd kiilonboz6 képességeket masképpen
hataroztak meg és vették figyelembe az egyes kutatasok.

Osszességében kijelenthetjiik, hogy a zenei tehetség 6roklddd ugyan,
azonban, mivel tobb, kiilonb6z6 képességbdl all, ezek feltehetéen eltérd
mértékben fligghetnek az 6roklodéstdl.

A pedagogiai gyakorlat szdmdara a kérdés abban a formaban jelenik meg,
hogy 1étezik-e az adottsagok altal determinalt valamiféle ,,plafon”, amely a
fejleszté munka kilatasait befolyasolja. A nagy tekintélyli amerikai
zenepszichologus, Edwin Gordon (1990), akar Varr6 Margit is, Ggy itéli
meg, hogy a zenei tehetség alapja a velesziiletett adottsag. Ez hatarozza meg,
hogy a gyermek milyen szintet képes elérni. A benne rejlé potencial tehat
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egyben ,plafont” is jelent: ennél magasabb teljesitmény a leggondosabb
fejlesztés hatdsara sem varhatd. Gordon a kdrnyezet szerepét abban latja,
hogy a korai fejleszté tevékenység nélkiil nem lehetséges a képességek
kibontakoztatasa. Nézete szerint a fejlesztésnek kilenc éves korig meg kell
torténnie, mert az ekkorra elért szint stabilizalodik, és ez a kés6bbiekben mar
nem haladhat6 meg. Minél nagyobb a velesziiletett potencial, annal korabbi
¢s intenzivebb fejlesztést igényel.

A fentiektSl gyokeresen eltér Kodaly allaspontja. Eszre kell azonban
venniink, hogy Kodalyt nem a zenei tehetség fejlesztése foglalkoztatta. (Ezt
annal is inkabb megtehette, mert a professzionalis zenészek képzésére
Magyarorszag hagyomanyosan biiszke lehet. Akkor sem és most sem a
hivatasos zenészek képzésében meriiltek fel a problémak.) Kozismert
jelmondata — ,.Legyen a zene mindenkié!” — foglalja Gssze hitvallasat.
Mélységesen demokratikus szemléletére és rendithetetlen hitére jellemzéen
azt tiizte ki célul, hogy valamennyi gyerek részesiiljon a legmagasabb
mivészi igényeknek megfeleld zenei élménybdl. E megkdzelitéstol
nyilvanvaléan idegen lenne a gyermekeknek valamiféle szelektdlésa,
képesség szerinti rangsoroldsa. Kodaly tehat eszményéhez hiven inkabb a
zenei nevelés korlatlan lehet6ségeit hangsulyozta, és nem talalunk olyat
szdmos irdsa kozott, amely a fejleszthetdségben meglévd kiilonbségeket
taglalnd, igaz, olyat sem, amelyik azt kifejezetten tagadna.

Pszichologiai nézépontbol melyik szemlélet indokolhato? Létezik-e
valamiféle végsd hatdr, amit nem lehet tallépni, ahogy azt Varré Margit és
Gordon feltételezi, vagy hihetiink-e inkabb Kodaly optimizmusanak? A zenei
képesség-egylittes szamos képességb6l tevodik Ossze, s6t, ezeket
tovabbgondolva, nincs olyan képesség, amelyet ne lehetne még tovabbi
részképességekre osztani. Bar elméletileg elképzelhetd, gyakorlatilag annal
kevésbé, hogy ezek kozott ne lenne olyan részképesség, amelyikben ne lenne
fejlodési tartalék. Ha pedig valamelyik részképesség fejlodott, akkor azzal a
teljes képesség-egyiittes is gyarapodott. Az természetesen nem allithato,
hogy a szakszer(i, intenziv fejlesztés barkit Mozartta tesz, azonban adott
egyénnél soha nem érezhetjiik tigy, hogy a tovabbi fejlesztés hidbavalo lenne.

A zenei tehetség korai megnyilvanulasa
A kiilonb6zo tehetségfajtak eltéréek abbol a szempontbodl, hogy mely

¢letkorban valnak felismerhetévé. Mar kisgyermekkorban megnyilvanul a
matematikai, a sakk-, a sport- és a rajztehetség is, azonban a zenei tehetség
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az, amelyik valamennyi koziil a legkorabban, mar egy- és kétéves kor kdzott
megmutatkozik. A zenei tehetségeket e rendkivill gyors fejlédés
megkiilonbozteti az intellektualis tehetségektdl, hiszen ez utobbiak fejlodési
menete nem mutat ekkora ¢életkori eltéréseket. Ennek magyarazatat keresve
Gardner (1985), korunk egyik legjelentdsebb pszichologusa, a ,,tobbszoros
intelligencia” elméletének megalkotdja, a zenei intelligencidt ©nalld
intelligenciateriiletként definialja. Ervelése szerint e teriileten nincs sziikség
konkrét, illetve formalis miiveletekre, logikai folyamatokra, azaz a fejlédés
nem fligg az altalanos kognitiv fejlédéstél és nem is magyarazhatd annak
torvényszerliségeivel, tovabba a teljesitményben az érzelmek, az intuicid és a
kreativitas is fontos szerepet jatszanak. Gardner a zenei intelligencia 6nallo
intelligenciateriiletként valdo megkiilonbdztetését azzal is indokolja, hogy az
evolicid szempontjabol a miivészi alkotds Osibb, univerzalisabb ¢és
fontosabb, mint példaul a matematikai intelligencia.

A zenei tehetség elso jele a kornyezeti hangingerek és kiilondsen a zenei
hangok iranti rendkiviili érdeklddés és érzékenység. Jellemzo6 tovabba, hogy
mig az ,,atlagos” gyerekek egy idoben kezdenek beszélni és énekelni, addig a
tehetségesek joval hamarabb énekelnek, mint beszélnek. Enekiikben mar
korai életkorban is pontosak a hangk6zdk, a ritmusok, allando a tonalitds. Az
atlagos fejlodés menete szerint a gyerekek nyolc éves korukra valnak képessé
egy hallads utan tanult dal pontos reprodukcidjara, ezzel szemben egyes
tehetségek mar kétévesen elérik ezt a szintet.

A zenei tehetség konkrét korai megnyilvanulasarol rendelkezésiinkre allo
tudas nagymértékben koszonhetd azoknak a leirasoknak, amelyek hires
mitvészek gyermekkorardl szamolnak be (vo. Gertheis, 2009). A
legkdzismertebb csodagyerek Mozart volt, aki mar négyévesen zenét
szerzett, improvizalt, és mar gyermekként elkapraztatta Europat virtuéz
jatékaval, komponalasaval. Paradox moédon azonban a jelenség
legrészletesebb, tudomanyos igényli bemutatisa egy rendkiviili, késobb
mégis elkallodo tehetség esetéhez fiizédik. E leirasbol kirajzolodnak a zenei
csodagyerekeket altalanosan jellemzo sajatossagok, kiemelked6 gyermekkori
képességek, ezért a szakirodalom alapvetd forrasként tartja szamon.

Nyiregyhazi Ervin (1903-1987) zenei képességének gyermekkori
megnyilvanulasait kezdetben édesapja, aki budapesti Operahaz énekese volt,
majd Révész Géza (1916), a tehetségkutatds kiemelkedd képviseldje
naploszertien rogzitette. Nyiregyhazi Ervin mar egyéves kora elott énekelt,
mig besz€lni csak haromévesen kezdett. Haroméves korara barmilyen hallott
dallamot lejatszott szajharmonikan, tovabba zenét is szerzett. Hétévesen a
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hallott akkordokat a megfelelé abszolut magassagon képes volt a zongoran
reprodukalni, valamint mas hangnembe transzponalni. Révész kisérletet

sy

crer

érte el, am hosszl tdva memoridja még tul is szarnyalta dket, ahogy egy nap
elteltével pontosabban tudta felidézni a korabban hallott dallamokat, mint a
felnéttek. Tizévesen konnyedén jatszotta el barmelyik teljes zongoradarabot
barmely hangnemben. Hangszeres képességei is rendkiviiliek voltak: 17
évesen debiitdlt zongoristaként a Carnegie Hallban, nagy sikerrel. Késbbi
életitja soran azonban mégsem valtak valora a hozza flizott remények.
Palyajat hollywoodi stadidok zongoristajaként, szegénységben végezte, hires
legfeljebb botranyos maganéletérdl — tiz hazassagarol, ivaszatair6l — lett. Bar
rendkiviili zenei eredetiségét még kritikusai is elismerték, mint arr6l tobbek
kozott Arnold Schonberg és Otto Klemperer levelezése is tanuskodik,
azonban, ahogyan maganéletében sem tartotta tiszteletben a korlatokat,
ugyanugy eldadoi és zeneszerzéi tevékenységében sem volt hajlando
semmiféle zenei konvencionak megfelelni (Bazanna, 2007). Szertelensége
elfogadhatatlanna tette produkciojat. Nyiregyhazi Ervin esete jol példazza a
tehetségfogalom komplexitasat: a kiemelkedd képességek és tudas csak
megfeleld személyiségstruktura esetén valik valddi, a tarsadalom altal is
értékelhetd teljesitménnyé.

A zenei tehetség alapjat jelent6 zenei képességek

Bar a zenészeknek, zenetandroknak, s6t, a zenehallgato laikusoknak sem
okoz nehézséget, hogy a kiemelkedé produkciét megkiilonboztessék az
atlagostol, a kiillonbség mibenlétét, okat mégis nehéz tetten érni. Ami az
egyik el6adast megkiillonbozteti a masiktél, az a zene ritmusanak,

crer

.....

kutatds analizalta, hogy melyek azok a valtozatai a fenti paramétereknek,
amelyekkel az egyes alapvetd érzelmek kivalthatok (vo.: Juslin és Persson,
2002). Ugyanakkor az is bebizonyosodott, hogy maguk az eléaddk nincsenek
tudataban ezeknek az eszkozoknek, €s a kifejezés érdekében inkabb bizonyos
érzelmi allapotok felidézésére hagyatkoznak (Persson, 2001). E leirasok bar
érdekesek, azonban semmivel sem visznek kozelebb annak megértéséhez,
hogy mi teszi jobba az egyik eléadast a masiknal. Nem igaz az sem, hogy a
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jo eldadok ,,tobbet” adnanak hozza a kottdban leirtakhoz: amatdr és hivatasos
zongoramilvészek eléadasat elemezve kidertilt, hogy a profik nem térnek el
jobban a kottatol. A kiilonbség inkabb abban érhetd tetten, hogy az amatdr
eldadok eltérései egymashoz — és igy valamiféle képzeletbeli atlaghoz —
inkabb hasonlitanak, ellenben a hivatasos el6adok valtozatai egyedibbek,
kevésbé tipizalhatéak (Repp, 1997). Ezzel ismét a kreativitds szerepéhez
érkeztlink vissza, hiszen az igazi miivészi teljesitmény lényege éppen az
egyediségre valo racsodalkozas, a konvenciondlis eszkdzokkel szemben.

Sokkal tobbet tud azonban a pszicholdgia azokrol a zenei képességekrol,
amelyek mintegy kozponti magvat jelentik a tehetségnek. A kdznyelv e
képesség-egylittest zenei hallasként foglalja Ossze. Bar a ,,zenei hallds”
elnevezés a zenepedagdgiaban is altalanosan hasznalt elnevezés, azonban a
pszichologiai szakirodalom nem alkalmazza, hanem a kognitiv szemlélet
szerint a zenei informdacid feldolgozasanak folyamatara helyezi a hangsulyt.

A zenei megismerési folyamat az akusztikus ingerek érzékelésével
kezdddik, ami nem tudatos tevékenység. Az érzékletek gondolkodas,
kovetkeztetés és a korabban mar feldolgozott informaciokkal wvalod
kombinalas utani elraktarozasaval kialakulnak azok a kognitiv sémak,
amelyek alapjan az informacié feldolgozhat6. Ezek a folyamatok jorészt nem
tudatosak, hiszen sok, egymdast gyorsan kovetd, nehezen azonosithatd
mozzanatbdl allnak. A zenei kognitiv sémak voltaképpen a hang fizikai
tulajdonsagainak megfeleld zenei jelenségek reprezentacidi. A zenei észlelés
tehat az a folyamat, amelynek sordn a hangok fizikai tulajdonsigai gy
képezddnek le, amilyen viszonyban vannak egy altaldnositott strukturaval;
vagyis a zenei rendszerek kontextusaban. Az altalunk leirt fogalom
megfeleléje a hétkoznapi és zenepedagodgiai szoéhasznalatban a ,,zenei
hallas”.

A zenei jelenségeket leképezd mentalis reprezentaciok Iétrehozasa és
rugalmas hasznélata a zenei képességek alapja. A hangmagassagoknak egy
hangsor fokaiként valé azonositasa, a tonalitasrol, harméniarol, ritmusrol ily
moddon kialakult tudas nyilvanul meg abban, ahogy a tehetséges gyermekek
egészen koran képesek példaul dallamokat, akkordokat hangszeren
megszolaltatni, sot, transzponalni. Itt kell megjegyezni, hogy a kordbbi
szerzOk fontos szerepet tulajdonitottak a zenei tehetség szempontjabdl az
abszolut hallasnak, amellyel sok, de korantsem mindegyik kiemelkedd
zenész rendelkezik (Kries, 1926; Révész, 1946). Ezzel szemben az ujabb
kutatasok (Shuter-Dyson és Gabriel, 1981; Lang, 1993) szerint a ketté és ot
éves kor kozotti szenzitiv periddusban alakul ki, illetve ebben a korban
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célzott gyakorlassal elsajatithatd az abszolut hallas (Ogawa és Miyazaki
1994, Levitin 1995, mindkett6t idézi Auriol, 2005).

A zenei tehetség jellemzdje, hogy kiilonds fogékonysagot mutat a zenei
strukturdk irant, amelyek mélyebb megértésén alapul a jo zenei képességii
egyének kozos jellemzodjének tekinthetd jo zenei memoria. Szamos torténet
kering hires zeneszerzok kiemelkedd zenei emlékezeti teljesitményérol. Ezek
koziil a legkdzismertebb a fiatal Mozartrol szol, aki Allegri 9 szdlamu,
Miserere cimii, tobb mint tiz perc hosszusagu miivét egyszeri hallas utan, az
el6adasrol hazatérve emlékezetbdl lejegyezte. A zenetanarok kozott is
valdsziniileg egyetértés van abban, hogy a tehetségeket tobbek kozott a jo
zenei memoridjuk is megkiilonbozteti atlagos tarsaiktol.

Nézziink egy hires kisérletet, amely, bar nem zenei témaji, mégis
frappansan megvilagitja, hogy az informacié kodoldsa (beillesztése a
meglévo tudasstruktiraba) és visszanyerése (felidézhet6sége) milyen nagy
mértékben fiigg az eldzetes tudastdl. Groot sakkmester és pszichologus
(1965) kezdé ¢és haladd sakkozd kisérleti alanyainak 20-24 figuras
jatszmaallasokat mutatott, amelyet Ot mdasodpercig nézhettek. Ezutan
reprodukalniuk kellett a babuk elhelyezését, ami a gyakorlott sakkozdknak
nem jelentett gondot, a kezddk azonban csak néhany figura helyét tudtdk
felidézni. A feladatot megismételték ugy is, hogy a tdblan nem valdsagos
jatszmak allasaként, hanem taldlomra felrakott babuk helyét kellett
megjegyezni, am ekkor a kezddk és a haladok teljesitménye kozti kiilonbség
eltiint: mindkét csoport egyarant csak néhany figura helyére emlékezett.

Mi a tanulsaga a kisérletnek? Tudvalevd, hogy a rovid tavi memoria
kapacitasa 7+£2 egység, amit a 20-24 sakkbabu nyilvanvaléan meghalad.
Tehat az a gyakorlott sakkoz6, aki mégis képes volt a rendelkezésére all6 6t
masodperc alatt ennyit megjegyezni, nem a 20-24 kiilonallo egységet, hanem
a koztik valo 0sszefliggést raktarozta el. A taldlomra foltett babuk kozott
erre nem tdmaszkodhatott, igy e helyzetben beigazolddott, hogy korabbi
teljesitménye nem altaldnossagban a vizualis memdrian vagy valamiféle
specialisan a sakktablara kifejlesztett memorian, hanem sakktuddsanak
magas szintl szervezettségén alapult.

Az elOzetes tudasnak koszonhetd, hogy bizonyos informaciok kozott
Osszefuiggést fedeziink fel, és igy az egyes elemeket tombdokbe foglalva egy
egységként memorizaljuk, megsokszorozva memoriank Kkapacitasat. A
tehetségeket jellemzd kiemelkedd zenei memoria ugyanigy a zenei tudasnak,
a zenérél kialakitott mentalis reprezenticiok magas szinvonalanak

20



koszonhetd, amellyel lehetové valik a folyamat értelmes egységenkénti
észlelése, a zenei formulak nagyobb egységekbe valo tombositése.

A zenei irds—olvasas képességének gyors elsajatitasa is jellemzi a
tehetségeket. (E képesség ugyanakkor nem univerzalis érvényi, hiszen az
irasbeliség nélkilli zenei kultarakban a zenészek nyilvanvaléan mas Uton
haladnak a zenei megismerésben.) E téren is a zenei kognitiv strukturdk
teszik lehetdvé a zenérdl vald gondolkodéasnak azt a specidlis modjat, amit a
zenei iras—olvasas igényel.

A notacidéval kapcsolatos képességek koziil a kottaolvasast vizsgald
szdmos kutatds bepillantast enged a gondolkodasi hatteret jelentd
folyamatba. Ezek is azt bizonyitjak, hogy a kivald kottaolvasok nem
hangonként, hanem elézetes tudasuk alapjan képzodott egységenként
értelmezik, azaz tombdositik az informaciot. Harmashangzatot, vagyis egy
egységnyi informacidt latnak ott, ahol a tudatlan harom darab hangot lat.
Dallamos moll skalamenetet észlelnek egy egységként, szemben azzal, aki a
folfelé és lefelé modositott hangokkal egyenként kiizd meg. Ennek tudhato
be, hogy a kottaolvasdsban gyakorlottak ugyantigy hajlamosak atsiklani a
zenei sajtohibakon, mint ahogy az ismerds szavak olvasdsa kozben is
gyakran el6fordul. Ezt a jelenséget igazolta is Sloboda (1976) kutatasa,
melynek soran zongoristaknak olyan — tonalis zenei — kottat adott, amelyben
egyes hangokat a zenei értelemmel ellentétes modositd jelekkel latott el. A jo
kottaolvasok észre sem vették a hibat, hanem magatol értetédéen a zeneileg
odaill6 hangot jatszottak.

A korabbi tapasztalatoknak kdszonhetden tehat nem kell a kotta minden
részletét megfigyelni, hanem gondolatban folyamatosan kiegészithetd,
elévételezhetd a zenei folyamat. Lehmann és Ericsson (1996) zongoristak elé
olyan preparalt kottat tett, amelybdl helyenként egy vagy tobb hang
hianyzott. A feladat az volt, hogy folyamatos jaték mellett ezeket a helyeket
odailld hangokkal hidaljak at. Az elbirdlds szempontja egyrészt a hidnyzo
rész terjedelme, masrészt a kiegészités zenei megfelelése volt. Az e
feladatban elért teljesitményt Osszehasonlitottak a laprél olvasasi
teljesitménnyel. Az eredmények szerint a kétféle feladat teljesitménye
nagymértékben Osszefiigg: tehat a kottanak értelmes zenei egységenkénti
észlelése a jo kottaolvasas zaloga.

A fentieket alatdmasztjdk azok a kutatdsok, amelyek a kottaolvasas
kozbeni szemmozgasokat elemezték. A jobb kottaolvasok gyorsabban
tapogatjak le tekintetilkkel a kottat, nem fixdlnak minden egyes hangra
(Waters és tsai, 1997). Tekintetiikkel elobbre tartanak, de folyamatosan
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visszapillantanak az aktualisan megszolald hangra. Tehat még mieldtt
realizalodna, fejiikben mar azel6tt megsziiletik a hangzas. A kevésbé jok
szemmozgasai kaotikusak, mintha allanddan azt keresnék, hogy a latottaknak
mi lehet az értelme (Goolsby, 1994, idézi Lehmann és McArthur, 2001).
Mindezek a kutatdsok egységesen azt mutatjak, hogy a kottaolvasas
képességének szinvonala a zenei gondolkodas fejlettségének tiikre. Kideriil
az is, hogy a kottaolvasasi képesség fejlodésének eldfeltétele az alapvetd
szabalyszeriiségek felismerése. Bar e szabalyszerliségek felismerése
torténhet — és automatikusan torténik — tudattalanul is, azonban a
zeneelméleti tudds mindenképpen eldnydsen befolydsolja a fejlodést.

Az értelmes kottaolvasas azt jelenti, hogy még miel6tt megszolalnanak a
hangok, mar azel6tt gondolatban el6re elképzeljiik, mi fog megszolalni.
Ezzel ellentétben az ,értelmetlen kottaolvasd™ a kottaképet csak a hangszer
megszolaltatasanak modjaval kapcsolja dssze, azaz a hangzas nem a fejében
sziiletik meg, hanem mintegy utolag konstatalja azt. Roluk irja Kodaly:
»Nem zenészek: gépkezelok.” (Kodaly 1964, 282. 0.) Itt jegyezzik meg,
hogy Kodaly munkassdga nyomdn a magyar zenei nevelés szamara evidencia
a zenei iras—olvasas fontossaga: ,,...az iras—olvasas alapos elsajatitasa nélkiil
a zene tovabbra is megfoghatatlan, misztikus valami marad. A ‘zenei
valdsag’ csak biztos iras—olvasas révén lehet tudatos.” (Kodaly 1964, 330.
0.). A pszichologiai kutatasok is megerdsitik Kodaly meggydz6dését.
Bebizonyitottak ugyanis, hogy e képesség fejleszté hatasaval visszahat
valamennyi zenei képességre, mivel a zenei irds—olvasas mas oldalrdl ragadja
meg a zene jellemzdit, mint a tobbi zenei tevékenység. Az 0j iranybol nyert
szemléletmod hatasara kialakulo ,,tobbszoros hallas”-nak koszonhetben a
zenei megismerésnek 0j dimenzié nyilnak meg és teszik lehetévé a
tovabblépést a fejlédésben (Bamberger, 2005; Gromko és Poorman 1998).

Z.aro kitekintés

Az eddigiekben a zenei tehetség néhany alapvetd sajatossagat tekintettiik
at. A téma azonban ennél joval Gsszetettebb (bévebben 1d. Turmezeyné és
Balogh, 2009). Egész sor olyan munka sziiletett, amelyek e kérdéskor
tovabbi részleteit is megvilagitjak. A fobb témak kozil a kovetkezoket
érdemes kiemelni: a zenei tehetség azonositasa, a képességek mérhetdsége; a
zenei tehetséget befolyasold személyiségjellemzOk, valamint a kérnyezet — a
sziiléi haz, a kortarsak, a média, az adott kultira — hatdsa, az intézményes
oktatds—nevelés szerepe; az egyes képességek mibenléte és fejlodésiik
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sajatossagai, valamint a zenei tanulas elméletei; a komplex tehetséggondozo
programok feladatai, lehet6ségei, modszerei.

A pszichologiai, pedagogiai kutatasok eredményei nyoman megddlt az a
korabbi hiedelem, hogy ,,a tehetség ugyis utat tor maganak”. Helytallobb az a
szemlélet, amely szerint a tehetségigéret kibontakozasahoz szamos feltétel és
kedvezd koriilmény sziikséges. Mar a fenti vazlatos felsorolds is jelzi, hogy
bdséges anyag all a rendelkezésére azoknak a szakembereknek, gyakorld
pedagbégusoknak és érdeklédoknek, akik felelsséget éreznek a jovo zenei
tehetségeiért.
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AZ ENEK-ZENE TANTARGY MOTIVACIOS
HATTERENEK VIZSGALATA

TURMEZEYNE DR. HELLER ERIKA

A kutatas célja

»A zene lelki taplalék, és semmi massal nem poétolhatd.” — szol a
kozismert Kodaly-mondas (Kodaly, 1964a, 156. o.). Kevesebbet idézik
azonban azt a gondolatot, amely ennek folytatasaként is értelmezhetd: ,,Csak
az a taplalék valik javara, melyet maga is kivan.” (Kodaly, 1964b, 63. o.)
Hogyan is all ez utobbi terén az iskolai zenei nevelés? Ki¢hezetten varjak-e a
heti egyetlen oranyi ,,taplalkozast” a didkok? A korabbi kutatdsok sajnos nem
ezt mutatjak. Az egyes tantargyakkal kapcsolatos attitidoket reprezentativ
mintan Takacs Viola (2001) 6sszehasonlitotta a 7. osztalyosok korében. Az
eredmények szerint az ének-zene a ,hasznossdg” és ,.érdekesség” terén
egyarant az utolsé helyen végzett valamennyi tantargy koziil, a ,,valtozatos-
egyhangtl” skalan egyediil a nyelvtant, a ,,j6-rossz” mentén pedig a fizikat
elézte meg. Ezek a lesujtd adatok mindenképpen rairanyitjak a figyelmet a
tantargy motivacios hatterének problémaira. Sajnalatos médon azonban nem
folytak célzottan a miivészeti tantargyakat e szempont szerint vizsgald
kutatasok Magyarorszagon az utobbi idében. A kdvetkez6kben bemutatando
vizsgélat, mely egy atfogobb kutatds részeként sziiletett, az ének-zene
tantargy motivacios hatterének bizonyos aspektusainak feltarasat célozza.

Elméleti alapvetés

A kovetkezOkben elsOsorban a kutatds szempontjabol relevans
fogalmakat jarjuk koriil, hiszen a motivacid kérdéskore olyan tag, hogy
teljességre tord ismertetésére meghaladna ezen iras kereteit.

A motivacio szerepe az emberi viselkedésben meghatarozé. Eppen ennek
felismerése magyardzza, hogy szdmos — bar a 1ényegét tekintve hasonld —
definicidja sziiletett. Kozéki Béla igy hatarozza meg: ,,... a személyiség
tevékenységének energetikai alapja, a tarsadalmi sziikségletek és az azok
kielégitésére alkalmazott kdrnyezeti ingerek szintézisébdl eléallod inditook.”
(Kozéki, 1972, 573. o.) E definici6 egyfeldl kelléképpen tag, am az iskolai
keretek kozott a motivacid tovabbi dsszetevdit is érdemes megkiilonboztetni,
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noha ezek természetesen Osszefiiggésben allnak a sziikebb-tagabb kornyezet
hatasaval is. Vizsgaljuk meg, hogy mely motivumok relevansak egy iskolai
tantargy szempontjabol! Az egyénre Aaltalanossagban jellemz6, hogy
mennyire torekszik a jo teljesitményre, a siker elérésére. E késztetésnek a
teljesitménymotivacio az alapja.

Az iskolai motivacio bar Osszefiigg a teljesitménymotivacioval, azonban
nem azonosithat6 vele, ugyanis a teljesitmény iranti motivacioé szamos mas —
iskolan kiviili - teriileten is megnyilvanulhat. Masrészrél az iskolai
motivaciot az egyénre jellemz6 teljesitménymotivacion kiviil az iskola
szervezeti és tartalmi jellemzdi is befolyasoljak (Kozéki és Verma, 1984). Az
utobbi idékben értelemszeriien az iskolai motivacid részeként, de tobb
kutatas is megkiilonbozteti az iskolai motivacion beliil a tényleges tanulasi
motivaciot (Kozéki, 1990; Nagy, 1998; Réthyné, 2003). , Tanulasi
motivacion a tanulasi tevékenységre késztetd belso fesziiltséget értjiik, amely
energetizalja, aktivizalja, iranyitja, integralja a tanulast.” (Réthyné, 2003,
156. 0.). A tanulasi motivacio, mint Réthyné (2003) ramutat, cél és eszkoz is
egyszerre, mivel hatdsa kétirdnyl: az erdsebb motivaltsig nagyobb
teljesitményhez vezet, ugyanakkor a jobb teljesitmény fokozza is a
motivaciot.

A tanulds és a motivacid kapcsolata rendkiviill komplex: biologiai,
fiziologiai, pszichologiai, pedagogiai, szocioldgiai és etikai tényezdk
interakciojaként szemlélendd (Nagy, 1998). A tanuldsi motivacio
struktirdjanak meghatarozasaban, a motivumok osztalyozasaban sokféle
allasponttal talalkozhatunk. Tobbségiik azonban megegyezik abban, hogy a
tanuldsi motivacio intrinsic (belsd) és extrinsic (kiilsd) tényezok egymadsra
hatasaként alakul és fejlodik (Heckhausen, 1969; Réthyné, 2003).

Erikson (2002) pszichoszocialis fejlédéselmélete hivja fel a figyelmet
arra, hogy az als6 tagozatosok életkoraban a teljesitmény kozponti
jelentdségli. Aki ezt nem tudja megtapasztalni, azt a csokkentértékiiség
érzése keriti hatalméaba. Tehat az ilyen kortiak tanuldsi motivacidjanak
lényeges eleme a sikerélmény oOhajtasa, és amennyiben ez elmarad, a
késébbiekben kedvezdtlen hatasa van a személyiségfejlodésre. Az alsod
tagozatos korosztaly masik jellemzdje, hogy tanulasukban nagyobb szerep
jut a szul6k, pedagdgusok iranti pozitiv szinezetli érzelmi kapcsolatoknak,
vagyis az 6 kedviikért tanulnak. A kortarskapcsolatok szerepe ekkor kezd
kialakulni, de jelentdségiik csak a serdiilékortol valik meghatarozova. Ez az
alapja a szeretett felnéttek altal felmutatott értékrend interiorizalasanak, ami
a tanulds moralis jelentdségének -elismeréséhez vezet. E korosztalyra
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fokozottan igaz, hogy a tantargy iranti érdeklédés kognitiv motivumat nem
tudja kiilonvalasztani a pedagogus iranti érzelmeit6l. Ily moédon a pedagogus
iranti szeretet az alapja a belsd (intrinsic), az érdeklédésen alapulod
motivumoknak, amelyek az életkorban elére haladva jutnak majd — jo
esetben — fokozott szerephez, de az also tagozatosoknal még csak csirajaban
vannak jelen.

Az empirikus vizsgalatokban Magyarorszagon a Kozéki-Entwistle-féle
(1986) elmélet terjedt el leginkabb, ez biztos kapaszkodokat nyujt a
gyakorlati pedagogiai munkaban. E rendszer is kiilonbséget tesz az
altalanosabb iskolai és az ennek részét képezd tanuldsi motivacio kozott. A
kovetkezokben a Kozéki-Entwistle-féle (1986) rendszer szerint csoportositva
Osszegezzik a tanulds fObb motivumait, amely a tanulasi motivacio
Osszetevlit négy csoportra osztja:

- @z affektiv-szocialis, melynek részei a melegség, a valahova tartozas, az

elfogadottsag sziikséglete;

- a kognitiv, amely a tudédsszerzés, a sajat ut kovetése, az érdeklddés

sziikségletét foglalja magéba;

- a moralis, amit a felelsség, a lelkiismeret, a rendsziikséglet alkot.

E harom, a motivacio szempontjabol pozitiv hatasu dsszetevd mellett egy
kedvez6tlen dimenziot is meghataroznak a szerzok:

- a presszioérzést, amely a sziillék és a pedagdgusok tulzott elvarasai

nyoman alakul ki.

E felfogds hangsilyozza, hogy bar a kiilonb6zd motivumok eltérd
mértékben jellemzik az egyes gyerekeket, és a motivumok tobbféle
kombinacidja is vezethet jo teljesitményhez, azonban valamelyik taltengése a
személyiség torzulasahoz vezethet.

Az eddigiekben ismertetett Kozéki-Entwistle-féle (1986) vizsgalati
modszer altalaban tiz éves kortdl ajanlott, ezért a minta életkorara tekintettel
két masik modszer alkalmazésa valt sziikségessé a tanuldknak az ének-zene
tandrakkal kapcsolatos motivacios jellemzdivel kapcsolatban, célzottan két
specialis teriiletet véve szemiigyre: a tanulas iranti altalanos attitiidot,
valamint az ének-zene tantargy iranti érdeklddést.

A tanulds irdnti attitlid a tanulds tevékenységéhez vald pozitiv vagy
negativ személyes viszonyulast, beallitodast jelent. Az iskolai teljesitmény és
a tanulas irdnti attitiid kapcsolatara Kulesar igy iranyitja ra a figyelmet: ,,A
motivum csak akkor hatékony, ha ... beallitodashoz vezet.” (Kulcsar, 1982,
66. 0.) A tanulas iranti attitlid tehat azt mutatja meg, hogy a tanuloknak
milyen a viszonyulasa a tanulas kiillonb6z6 motivatoraihoz.
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A tanuldshoz valo viszonyulas megnyilvanulhat kdzvetetten magéval a
tanulas tevékenységével kapcsolatban, de az iskolai kontextushan
kozvetlenill befolyasolja azt a konkrét tantargy iranti érdeklédés is (VO.
Rubinstein, 1964; Kulcsar, 1982). A tantargy iranti érdeklédés osszefligg a
tanulas altalanos motivumaival (V6. Kdsané, Porkolabné és Ritookné, 1984).
Az adott tantargy irdnti érdeklédés — bar természetesen kozrejatszanak benne
affektiv-szocialis, moralis motivumok és az esetleges presszidérzés is, —
leginkabb a kognitiv motivumokkal mutat kapcsolatot.

A NAT is hangsulyozza az élményszeriiség fontossagat az ének-zene
oktatasaban. A NAT kiilon ki is emeli: ,,(C)él a zene megszerettetése, a zenei
kifejez6eszko6zok megismertetése révén olyan motivaciok kialakitasa,
melyek lehetové teszik a tanulok aktiv részvételét a zenei
kommunikacidban.”
(http://www.okm.gov.hu/main.php?folderiD=391&articlelD=6181&ctag=art
iclelist&iid=1) Ezen célok megvaldsulasa a tantargy iranti érdekl6désen
keresztiil vizsgalhato.

A Kkutatas bemutatasa

Méroeszkozok

A mérési modszerek kivéalasztasaban sziik volt a mozgastér. Ennek egyik
oka a vizsgalt minta életkora volt, mivel az altalanosan hasznalt tesztek, mint
példaul a szemantikus differencialskaldk a tantargy iranti attitid mérésére,
csak magasabb osztalytol alkalmazhatok. A masik nehézséget az okozta,
hogy specidlisan egy adott tantarggyal kapcsolatos motivaciot vizsgalod
tesztek tartalmukban lathatéan a ,kozismereti” targyakra késziiltek, és az
ének-zenére teljesen inadekvat a kérdések nagy része. Igy azonban sajnos
jorészt elesett annak lehetdsége, hogy mas kutatasi eredményekkel
Osszehasonlithatoak legyenek a kapott adatok.

A tanulas iranti attitiid vizsgélatira a Bernath és munkatarsai (1981) altal
kidolgozott kérddivet alkalmaztam. A kérd6iv 31 allitast tartalmaz. A
valaszadashoz 1-t61 5-ig terjed6 skalan kellett osztalyozni az egyetértés
mértékét. (1d. melléklet) Az allitasokat a szerzok az alabbi kategdéridk mentén
csoportositottak. (Az allitasok sorszama zarojelben lathatd.)

1. Tovabbtanulas, érvényesiilés, magasabb iskola (1; 4; 14; 21; 27)
2. Erdeklddés, kutatas (3;7; 10; 19; 23)
3. Elmélyiilés, kitarto6 munka (2; 9; 18; 24; 30)
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4. Jo jegy az iskolaban (6; 11; 15; 22; 29)
5. Megfeleld pozicio elfoglalasa az osztalyban (5; 12; 13; 20; 26)
6. Jutalom a csaladban (8; 16; 17; 25; 28; 31)

A szerzOk a kategoridkat az extrinsic (1; 4-6.kategoria) és intrinsic (2-3.
kategoria) inditékok szerint is értelmezték. Ugyanakkor a Kozéki-Entwistle-
féle rendszer affektiv-szocialis (5-6. kategéria) és kognitiv (1-4. kategoria)
motivumcsoportok egyes elemei is felfedezhetdek.

A tantargy iranti érdeklodés vizsgélatira a minta ¢életkorara valod
tekintettel Duckworth és Entwistle (1974) kérdéivének Kosané Ormai Vera
(1998) altal atdolgozott valtozata volt alkalmazhato. A kérdéiv (ld.
melléklet) tiz, a tantarggyal kapcsolatos motivumot tartalmaz. Ezek
mindegyike kétféle megfogalmazasban szerepel: egyszer allitasként, egyszer
pedig tagadasként. (A tagadasra kapott értékek természetesen megforditva
szerepelnek az adatok feldolgozasakor.) A valaszadashoz 1-5-ig terjedd
skalan szamokkal kellett az egyetértés mértékét kifejezniiik a gyerekeknek.
Bar nem minden kérdése teljesen adekvat a kivalasztott kérddivnek az ének-
zene tantargyhoz, azonban mivel specidlisan e tantargyhoz nem késziilt
mérdeszkoz, praktikus szempontbol a mar bevalt, kidolgozott kérdéivet
alkalmaztam.

A motivumokat a szerz6k hat kategdriaba csoportositottak. (Az allitdsok
sorszama zaréjelben lathato.)

Eredményesség, siker lehetésége (3; 4)

Hasznossag (9; 10)

Nehézség (7; 8; 11; 12)

Erdekesség (1;2; 13; 14)

Az eréfeszités mértéke (5; 6; 15; 16)

A tananyag érthet6sége (19; 20; 17; 18)

(Az egyes kategoridk értelmezésekor kritikai megjegyzésként meg kell
emliteni, hogy az ,,eredményesség”, a ,nehézség”, ,,az eréfeszités mértéke”
és ,,a tananyag érthetésége”, bar dominansan mindegyik kifejez valamit,
azonban nagyon kozel allnak egymashoz.)

Léathatd, hogy ezen moddszer a tantargy iranti érdeklddés kognitiv
motivumait vizsgalja. A kutatds szempontjabdl, amely az ének-zene iranti
érdeklédésnek a tantargy tartalmaval vald Osszefiiggését altalanossagban
célozza meg, a kognitiv motivumok szamitanak relevansnak. Az alabbiakban
a kérddiv kategoridit ennek kontextusaban is el kell helyezniink.

Valamennyi elméleti és empirikus kutatas egyet ért abban, hogy a tanulasi
motivumok koziil az érdeklddés az, amely a teljesitmény szempontjabol

oukrwdE
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hosszatavon a teljesitményre és a fejlodésre nézve a legkedvezébb. Az
érdeklodés kivaltasaban része van annak, hogy nemcsak altalanossagban a
tanulasnak, hanem a konkrét tantargy tanulasanak milyen fontossagot
tulajdonit az egyén. Az adott tantargy tanulasi motivaciojat meghatarozza a
tananyag 0sztonz6 tartalma (,,érdekesség” kategoria), a tantargy tanuldsanak
céljaval valé azonosulds, vagyis az a meggy6z0dés, hogy a tantargy hasznos
(,,hasznossag” kategéria). Az érdeklédés fenntartdsdhoz sziikséges a
kompetencia-érzés (,,eredményesség, siker lehet6sége” kategéria), ami
Osszefiigg a tantargy érthetdségével (,,a tananyag érthetdsége” kategoria). A
leger6sebb motivalo hatdsa a kdzepes nehézséget jelentd feladatoknak van
(,,nehézség” és ,,az erdfeszités mértéke” kategoriak).

A bevezetdben emlitett kutatas alapvetd célja bizonyos zenei ismeretek és
képességek fejlodési sajatossdgainak, Osszefliggéseinek vizsgalata volt. A
motivacios hattér minél arnyaltabb feltarasaban mélyebb lehetéséget nyujtott
a zenei ismeretekben ¢és képességekben elért teljesitmény, tovabba a
motivacido 0Osszefliggéseinek vizsgalata. A zenei képességstruktura 17
teriiletet definialt és mért, sajat oOsszedllitasa feladatrendszerrel. Az
eredmények értelmezéséhez sziikséges ennek rovid bemutatisa is. (A
képességstruktura elméleti alapjait és a kutatds részleteit bévebben Id.
Turmezeyné, Math és Balogh, 2005a, 2005b, Turmezeyné, 2007)

A Kkodalyi zenepedagogia alapelveibdl levezetett rendszer szerint az egyes
zenei tevékenységekhez sziikséges képességek hierarchikusan rétegzodnek.
A rendszer 1étrehozasanak kiindulopontja a tapasztalati Gton €és a formalis
oktatassal megszerezhetd tudas elkiilonitése. Elvalik tovabba a zenei
tevékenységet nem igényld, pusztan intellektualis uton is megkozelithetd, a
zenei iras-olvasassal kapcsolatos ismereteket a zenei tevékenységektol. Az
éneklés kitlintetett szerepe miatt mindig elkiilonitetten jelenik meg. Erre a
megkozelitésre épiilt a vizsgalat.

Ily modon négy szint kiilonboztetheté meg. Az 1-3. szintek tovabbi két
alszintre oszlanak.

- 0. szint: az ismeretek szintje. Ebben a kategoriaban nem kapcsolodik a
feladatokhoz zenei hangzads.

- 1. szint: a zenei hétkGznapi tapasztalati tudast vizsgalja, azaz olyan
zenei tevékenységeket, amelyek formalis oktatas nélkiil is fejlddhetnek, bar
ugyanakkor fontos teriiletei az iskolai zenei nevelésnek is. Hétkoznapi
tapasztalati tudasnak kell tekinteniink azokat a zenei észlelés folyamataban
alakuld zenei kognitiv strukturdkat, amelyekkel a zenei hangzas altal
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kozvetitett informacié feldolgozhatd (1/a alszint). Hétkdznapi tapasztalati
tudas eredménye a hallas utani éneklés is (1/b alszint).

- 2. szint: a zenei irds (2/a) és olvasas (2/b). Ezen a szinten kikapcsoltuk
az éneklést, ezért a zenei olvasas olyan feladatokat tartalmaz, amelyekben a
gyerekdalok tipikus dallam-, illetve ritmusfordulatainak képét kellett
Osszevetni a hallott dallammal/ritmussal.

- 3. szint: az éneklés és a jel kapcsolatanak mobilizalhatésaga. A 3/a
alszint a hallott dallam utdszolmizalt éneklést, a 3/b alszint a betiikotta utani
éneklést jelenti.

A zenei tesztek a zenei képességeket alapvetden a zenei hang
OsszetevOinek — dallam, ritmus, harmonia, hangszin, hanger6 — dimenzioi
alapjan csoportositjak. A feladatrendszer a zenei tevékenységek szintjeinek
¢és a zenei hang tulajdonsdgainak matrixaként értelmezend6. A vizsgalatok
alapjaul szolgald zenei képességstruktirat, valamint a feladatoknak az
elméleti modell szerinti csoportositasat a kovetkezo tablazat 6sszegzi:

1. tablazat: A zenei képességeket vizsgalo feladatrendszer struktirdja (a zenei tevékenységek és a
zenei hang tulajdonsdgainak matrixaként)

Tevékeny- |0. szint:|1. szint: Zenei 2. szint: 3. szint: Eneklés

ség |Ismeret|tapasztalatok Hangzas atalakitasa jellé ill. jel
atalakitasa |alapjan éneklés
jellé ill. jel

atalakitasa
hangzassa
a/ b/ al |b/ al b/ kotta
hallas utani|hallas |iras [olvasas [utdszolmizacio |utani
IA zenei diszkriminacio |utani éneklés
hang éneklés
tulajdonsa-gai
A/ Dallam
B/ Ritmus
C/Harmonia
D/ Hangszin
E/ Hangeré

Megjegyzés: A feketével jelzett mezokhéz az alsé tagozatos kévetelményeknek megfelelden,
illetve értelemszeriien nem tartoznak képességek.
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Minta

A mintat 8 iskola 17 osztalya adta. A résztvevd iskolak kozott egyarant
vannak nagyvarosi, varosi és falusi; vilagi és egyhazi iskolak is. A végleges
mintaba 302 gyerek tartozott, 145 fia (48 %) és 157 lany (52 %). A vizsgalat
idotartama alatt 41 f6 (13,6 %) vett részt folyamatosan zeneiskolai
képzésben.

A vizsgalat menete

A zenei képességeket 2004 ¢és 2006 kozott, a résztvevé gyerekek
masodikos koratdl negyedik osztalyos korukig évente mértem, minden tanév
masodik félévének tavaszi idészakaban. A felvétel csoportos és — az énekes
feladatoknal - egyéni modon tortént. A zenei képességek mérésén kiviil
valamennyi egyéb vizsgalatot a gyerekek negyedik osztalyos kordban
végeztem, &s az akkori teljesitménylikhoz kapcsoltan elemeztem az
Osszefiiggéseket.

Hipotézis
Mint fentebb lattuk, az ének-zene tantirgy elsddleges célja a zenei
élmény nyujtasa, ami a vizsgalt zenei ismeret- és képességteriiletek koziil az
éneklésben valosul meg, a dalok eldadasan keresztiil. Ezért a motivacios
hattérrel kapcsolatos hipotézisben a kovetkezot feltételezhet;jiik:
A tanulas iranti pozitiv attitiid és az ének-zene tantdargy kedveltsége az
énekes tevékenységekkel mutat osszefiiggést dontéen, inkabb, mint a zenei
ismeretekkel, a hallds utani diszkrimindcio képességével vagy a zenei
irdas-olvasas képességeivel.

A kutatas eredményei

A kovetkezOkben a hipotézis igazolasara a tanulas iranti attitiid, az ének-
zene tantargy irdnti érdeklédés Osszefiiggéseit elemezzilk a zenei
ismeretekkel ¢és képességekkel. A képességstruktirat alapul véve
feltételezhetd az is, hogy a tantargy motivacios hattere nem a zenei hang
tulajdonséagai (dallam, ritmus, harmonia, hangszin, hangerd) alapjan képzett
dimenzidkkal, hanem a zenei tevékenységgel (zenei ismeret, hétkdznapi
zenei tapasztalat, Kkottairds, -olvasas, kottaval kapcsolatos énckes
tevékenységek) mutat Osszefliggést. A strukturaban a zenei dimenziok
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elkiilonitése a képességek differencialtabb vizsgalatat célozta, azonban a
zenei kontextusban ezek nem valnak szét a zenei hang tulajdonsagai alapjan.
Nem érdemes tehat kiilon dallami, ritmikai stb. motivaciét feltételezni, mivel
e szempontbol a zenei tevékenység a relevans. (Az 0sszefliggések elemzése a
zenei ismeretekben és képességekben elért teljesitményb6l - a rendszer
szintjei szerint - képzett fokomponensekkel végzett szamitasokon alapul.)

1. A tanulés iranti attitlid vizsgalati eredményei
Az egyes kategoridk atlagos eredménye a kovetkezdképpen alakult a

mintaban:
2. tablazat: A tanulds iranti attitiid egyes kategoridinak atlagos értékei és Osszesitett dtlaga.

Atlag Széras

1. tovabbtanulas, érvényesiilés 3,88 ,81
2. érdeklddés 3,29 ,70
3. elmélyiilés 3,35 ,78
4. jojegy 3,55 ,60
5. tarsas pozicio 3,28 e
6. jutalom a csaladban 3,24 ,84

Atlag: 3,43 48

Megjegyzés: A tanulok 1-t61 5-ig terjedd skalan pontoztak.

A tanulas iranti attitid vezet6 motivumainak a tovabbtanulas,
érvényesiilés, valamint a jo jegy szerzése bizonyultak. Az érdekl6dés és az
elmélyiilés értékesebb belsd inditékai csak ezek utan kovetkeztek. Legkisebb
a jelentdsége a tarsas kapcsolatoknak, illetve a csaladi elvarasoknak. Ezen
eredményeink tiikrozik a tanulasi motivacids struktura életkori sajatossagait
(Kozéki, 1980; Réthyné, 2003). Az adatfelvétel az als6 tagozat utolsod
honapjaiban tortént, igy esetilkkben megfigyelhetd az a folyamat, ami az also
¢és a felsé tagozatosok életkorara jellemzd kiillonb6zé motivacids szerkezet
atmeneti allomasaként tekinthetd. E tendencia azt mutatja, hogy az életkori
valtozas soran a sziilok motivalo szerepe a korabbiakhoz képest csokken, a
tarsaké viszont ekkor van kialakuldéban. A tanulds fontossaganak felismerése
mellett - egyénenként valtoz6 mértékben - ekkor kezdenek megerdsddni az
intrinsic motivumok.

A tanuldsi motivumok struktiridja Kozéki szerint jellemzdé az adott
korosztalyra. Réthyné (2003) ellenben jelentds kiilonbségeket ir le e
vonatkozasban a kiilonb6z6 telepiiléstipusokon €16 tanulok esetében. Az
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egyes osztalyok tanulés iranti attitlidjeiben azonban ez nem volt kimutathato
eltérés a variancia-analizis eredménye szerint.

Sok kutatasi eredmény allapitja meg, hogy a biologiai nemek iskolai
teljesitménye kozti eltérésben a motivaciobeli kiilonbség is szerepet jatszik
(Kozéki, 1980; Paskuné, 2002; Péter-Szarka, 2004). A fiuk, illetve a lanyok
motivacios strukturdja kozott Kozéki (1980) leginkdbb az altaldnos iskolas
¢letkorban taldlt kiilonbséget. Az eltérések elsésorban a kognitiv dimenziot
jellemezték, amelyen beliill a lanyokhoz képest a fiuk szamara sokkal
fontosabbnak bizonyult az érdekl6dés motivuma. A vizsgalt minta nem
igazolta vissza ezt: egyediil az ,,elmélyiilés, kitartd munka” kategéridjaban
tapasztalhatd a két mintas t-probaval szignifikans kiilonbség (p = 0,011).
Azonban e teriileten a lanyok mutattak magasabb atlagot, (3,46, sd = ,74),
mint a fiuk (3,24, sd =,80).

Feltételezhetnénk, hogy azok a gyerekek, akik a zeneiskolai kiillonorakkal
jar6  tobbletterheket  vallaljak, magasabb teljesitménymotivacioval
rendelkeznek, ami a tanulas irdnti attitlidben is megjelenik. Az alabbi tablazat
a zeneiskoldsok €s a nem zeneiskolasok tanulds irdnti attitlidjét hasonlitja
Ossze:

3. tablazat: A zeneiskoldba jaro és nem jaro tanuldk tanulds irdnti attitiidjének atlagos értékei és
az eltérések szignifikancidja.

Zeneiskolas? | Elemszam | Atlag | Szoras | A kiilonbség
szignifikancidja

Tovabbtanulas, nem 261| 385| 082 0,085

érvényesiilés igen 41| 400| 0,72

Erdekl8dés nem 261 3,27| 0,70 0,305
igen 41| 340| 0,64

Elmelyiiles nem 261 331| 0,77 0,031*
igen 41| 362| 077

16 jegy nem 261 353| 0,61 0,065
igen 41| 3,69| 054

Tarsas pozicio nem 261 326| 0,72 0,164
igen 41 3,42 0,85

Jutalom a csaladban nem 261 3.26 0,81 0,547
igen 41| 311| 1,04

Atlag nem 261| 341| 048 0,760
igen 41 3,56| 0,53
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Megjegyzés: Az eltérések szignifikanciaja a Mann-Whitney proba alapjan. A p < 0.05 értéket egy
csillag (*) jeloli.

Mint lathaté a 3. tablazatban, a két csoport tanulds iranti attitiidjében
egyedill az ,,elmélyiilés” kategoriajaban tapasztalhato szignifikans kiillonbség
a zeneiskolasok javara. Ugy tiinik tehat, hogy az als6 tagozatos éveikben a
zeneiskolai kiilonordk mellett kitartd gyerekek korében jellemzObb az
elmélyiilés intrinsic motivumanak magasabb szintje. Bar statisztikai
értelemben nem mindsiil szignifikdnsnak, azonban tendenciaként jelenik meg
a ,,tovabbtanulds, érvényesiilés” és ,,jo jegy” kategdridkban a zeneiskolasok
magasabb értéke. Ennek hatterében azt feltételezhetd, hogy amint Paskuné
(2002) eredményeibdl ismeretes, a masodoktatas kiilonbozé formai koziil a
zeneiskolai tanulméanyokat jellemzdéen eleve a jobb csaladi hétterii és
magasabb iskolai teljesitményti didkok vélasztjak. Osszességében azonban a
zeneiskolasok és nem zeneiskoldsok tanulas iranti attitiidjének atlagos
értékében, vagyis globalis mértékében nincs jelentds kiilonbség.

Tekintetbe kell venniink, hogy a zeneiskolai hangszertanulds csak egyike
a szamos egyéb extrakurrikularis tevékenységnek, tehat a magasabb
teljesitménymotivacié sokféle egyéb, itt nem vizsgalt tanéran kiviili
tevékenységben is megnyilvanulhat. Paskuné (2002) kutatasaban az altala
vizsgalt 5-8. osztalyos tanulok 93,2 szazaléka vett részt a masodoktatas
valamilyen forméjéban. Feltételezhetd tehat, hogy mintdnkban a zenét nem
tanulok zome is feltehetden részt vesz egyéb tanoran kiviili foglalkozason.
gy mivel a tanulas iranti pozitivabb attitiiddel bizonyos mértékig 6sszefiiggd
kiilonorara jaras kozil itt csak egyetlen teriilet — a zeneiskolai tanulmanyok —
szerepel, ezért az eredményekb6l nem vonhatd le kovetkeztetéseket
altalanossagban az extrakurrikularis tevékenységek és a tanulas iranti attitiid
kapcsolatara.

A fentieket 0sszegezve arra lehet kovetkeztetni, hogy az eredmények a
tanulok tanulas iranti attitlidjének elsésorban az életkori, masodsorban a
bioldgiai nemre jellemzd sajatossagait mutatjak.
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2. A tanulas irdnti attitiid és a zenei tevékenységek osszefiiggése
A tanulasi iranti attitlid kategoriai és a zenei képességekben nyujtott
teljesitmény kozti Osszefiiggés erdsségét az alabbi korrelacids tablazat

mutatja:

4. tabldzat: A zenei ismeretek és tevékenységek szintjeibdl képzett fékomponensek, valamint a
a kozti Pearson-féle korreldcio értékei.

tanulas iranti attitiid kiilonbozd kategoridi és azok atla,

tovabbtanulas | érdekldés | elmélyi- | jo tarsas | jutaloma | atlag
1és jegy | pozicié | csaladban

0.szint 284%* 000 047 | a7 | -120% -042 | 031
Sig. ,000 ,994 420 | 591 ,038 474 | 588
1/a - -
alszint ,125% -,017 029 | 16| 079 -061 | 05
Sig. ,030 766 611 | ,785 174 201 | ,928
b 014 037  -032|.022| -004 007 | ,005
alszint
Sig. 809 521 576 | ,697 944 903 | 925
2/a -
Slszint ,197** ,038 072 | g | 046 -,004 | ,052
Sig. ,001 ,506 214 | ;713 423 940 | ,372
2/b -
Slszint ,156%* ,015 053 | 1gq| 004 -,053 | ,015
Sig. ,006 ,800 ;360 | ,124 ,950 ,358 | ,793
Sfa ,103 ,093 ,058 | ,061 013 ,031 | ,080
alszint
Sig. 075 105 314 | 289 827 594 | 168
3ib 102 ,047 ,109 | 011 034 ,053 | ,090
alszint
Sig. 077 414 ,059 | ,851 558 ;359 | ,119

Megjegyzés: A p<0,01 értékeket két csillag (**), a p <0,05 értékeket egy csillag (*) jeloli.

A tanulas iranti attitiidnek a zenei képességekkel vald kapcsolatabol az a
tendencia allapithatd meg, hogy szignifikans kapcsolat csak a tobbi iskolai
tevékenységgel inkabb rokonithatd irdsos munkékkal (0. 2/a, 2/b) és a zenei
észleléssel (1/a) mutathat6 ki, mig az énekes tevékenységekkel (1/b, 3/a, 3/b)
nem (Id. 4. téblazat). Az Osszefiiggés jellemzéen a ,tovabbtanulas,
érvényesiilés, magasabb iskola” kategoériaval all fenn, vagyis azzal, hogy a
gyerekek mennyire ismerték fel a tanulas jelentdségét. A belsd inditékokkal
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nem mutathatd ki semmiféle érdemi kapcsolat. Sajatsagos, hogy a
»tovabbtanulas, érvényesiilés, magasabb iskola” kategdrian kiviil a tobbi
attitlid jellemzéen — ahogy a nulldhoz nagyon kozeli értékek jelzik —
semmiféle Osszefliggésben nem all a zenei ismeretekben és képességekben
elért teljesitménnyel. Egyetlen esetben tapasztalhaté kis mértékii, de
szignifikdns  megativ  kapcsolat: a tdrsas pozicid6 motivacidjanak
ndvekedésével csokken a zenei ismeretekben elért teljesitmény. Tudvan azt,
hogy az altalunk vizsgalt korosztaly életkori sajatossagainak megfeleléen a
kortarsak szerepe hamarosan egyre fokozodik, a zenei ismeretek
elsajatitdsara nézve ez kedvezdtlen progndzist jelent.

Vizsgaljuk meg az attitid egyes kategdriainak és Osszpontszamanak
hatasat egymassal valo Osszefliggésiikben is! Ehhez a regresszid-analizis
»stepwise” eljarasa nyujt lehetOséget. Illy modon a fliggetlen valtozok
szelektalasa soran olyan modell alkothatd, amelyben az Osszes valtozo
parcialis hatasa szignifikans. A regressziés modellel sem lehetett azonban
kapcsolatot felfedezni az énekes tevékenységek és a tanulds iranti attitid
kozott. Az eddig is Osszefliggést mutatd zenei tevékenységek esetében
azonban arnyaltabb képet kapunk.

A regresszios modellek 11j és tobb informdaciot tartalmaznak a korrelacios
értékekhez képest. A standardizalt regresszios egyiitthatok (béta) az egyes
fliggetlen valtozok hatasanak erdsségét jelzik (-1 és +1 kozti
értéktartomanyban). A tobbszords korrelacios egylitthatd (R) azt fejezi ki,
hogy a regresszios egyenlet alapjan a fliggd valtozo becsiilt és valddi értéke
hogyan korrelal egymassal. A determincids egyiitthatd (R?) megmutatja,
hogy a modellben szerepld fliggetlen valtozok egyiittesen milyen mértékben
hatdrozzdk meg a fliggd valtozd variancidjat. Az aldbbi 5. tablazat —
regresszio-analizis — ezek fobb adatait 6sszegzi:
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5. tablazat: A tanulas iranti attitlidnek a zenei teljesitményre hato aspektusai és
szignifikanciajuk. A regresszios modellel leirhato hatas erdsségét jelzé béta értékek, és a
kapcsolat erésségét mutato R és R négyzet értékek.

Regresszids béta értékek
Ismeretek | Hallas utani | Zenei iras | Zenei olvasas
(0.) diszkriminacio (1/a) | (2/a) (2/b)
tovabbtanulas, ,523** ,261%* ,235** ,223**
érvényesiilés
jé jegy _’17 A**
tarsas pozicid -,121*
Osszesitett atlag | -,332** -,189*
R ,367 ,182 ,228 224
R négyzet 134 ,033 ,052 ,050

Megjegyzés: A p<0,01 béta értékeket két csillag (**), a p <0,05 értékeket egy csillag (*) jeloli.

Lathato a 4-5. tablazatbol, hogy a regresszios modellel erdsebb
Osszefiiggések (R értékek) mutathatok ki a tanulds iranti attitliddel, mint amit
a korrelacios értékek ki tudnak fejezni. A legerésebb a kapcsolat (R = ,367)
ismét a zenei ismeretekkel (Id. 5. tablazat). Tehdt minél inkabb felismeri
valaki a tanulds fontossagat, annal meredekebben (béta = ,523) novekszik
teljesitménye e valodi zenei tevékenységet nem tartalmazo teriileten.
Sajatsagos azonban, hogy az egyes attitiid-dimenziok Osszesitett atlaga,
amely a tanulés iranti elkotelezettség mértékét globalisan fejezi ki, jelentds
foku negativ 6sszefliggést mutat a teljesitménnyel. Ez azt jelenti, hogy minél
igyekvébb altalanossagban a tanuld, annal gyengébb a teljesitménye a zenei
ismeretekben. Csak azok kivételek ez aldl, akiket a tanulds motivumai koziil
az érvényesiilési torekvés mozgat. A hallds utdni diszkriminéci6é szintén
szignifikdnsan ezt a tendencidt mutatja, azonban az Osszefiiggés erdsségét
mutatd R érték, valamint a hatds erdsségét mutatd béta érték alacsonyabb. A
zenei irds €s olvasas tevékenységében jelenik meg j elem: a tarsas kapcsolat
(zenei iras), illetve a jO osztalyzat szerepe (zenei olvasas), amelyek szintén
negativ béta értékeket mutatnak. Lathato tehat, hogy azok, akiknek fontos a
kortarsak véleménye, gyengébben teljesitenek a zenei irasban. Ha a jo
osztalyzat a dominans vagy az egyediili motivald tényezé valaki szdmara,
ennek kovetkezménye lehet a gyengébb teljesitmény a zenei olvasasban. Azt
véljiik e negativ iranyu Osszefiiggések mogott felfedezni, hogy az ének-zene
tantargyon belill az iskolai problémahelyzetekhez leginkabb hasonlito
tevékenységekben elért eredményeket sem tekintik a tanulok a ,.komoly”
targyakkal egyenértékiinek. Aki szamdara fontos az iskolai teljesitmény, az
nem az e targyban elért jO osztdlyzatokkal méri sikerességét. Ez alol csak
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azok kivételek, akik a tanulds jelentdségét a tantargytdl fiiggetleniil,
altalanossagban nagyobbra tartjak.

3. A tantargy iranti érdeklédés vizsgalati eredményei

A kovetkezokben a mintanak az ének-zene tantargy iranti érdeklédését a
kérddiv kategoridi szerint ismertetjik. Mivel az egyes kategdridkhoz
kiilonb6z6 szamu motivum tartozik, ezért ezek eredményeit kategdrianként
atlagoltuk (1d. 6. tablazat). (Osszpontszam szamitdsa nem lehetséges, mivel a
»nehézség” fogalma negativ formdji a tobbi hasonld kategdria pozitiv

iranyaval ellentétesen.)
6. tablazat: Az ének-zene tantdargy irdanti érdeklédés atlagos értékei az egyes kategoriakban

Atlag Szoras
1. f;ﬁ;l:g:ggy:sség, siker 433 83
2. hasznossag 3,84 1,08
3. nehézség 1,80 .90
4, érdekesség 3,78 ,96
5. erdfeszités mértéke 3,06 75
6. tananyag érthet6sége 3,49 A7

Megjegyzés: A tanulok 1-t61 5-ig terjedd skalan pontoztak.

A 6. tablazat adatai szerint a tanulok atlagosan 4,33-as ,,0sztalyzatot”
adtak sajat eredményességiikre, vagyis meglehetdsen jonak itélik meg
teljesitményiiket. Nyilvanvaldéan nem lehet elvalasztani a gyerekeknek a sajat
eredményességiikrol kialakitott képét attol, hogy a pedagdgus milyen
visszajelzést ad a teljesitményiikr6l. A magas érték azt sugallja, hogy a
tanitok az énckorakon az értékelésben a pozitivumokat hangsulyozzak. A
didkok azonban sikerességiikben lathatéan kevésbé tulajdonitanak
jelentdséget sajat eréfeszitésiiknek, amelyet kozepesnek (3,06) itélnek, ezt
inkdbb annak tudjak be, hogy a tantirgy nem nehéz (1,80). A tananyag
érthet6ségét erés kozepesnek (3,49) itélik. Ennek okat abban lathatjuk, hogy
mig az ,¢rthetdség” nyilvanvaléan a kottairds-olvasdssal kapcsolatos
tevékenységekben  jatszik  szerepet, addig a tanulék tantargyi
teljesitményének értékelése egyéb szempontokat is figyelembe vesz.

A tantargy hasznossagat varakozason feliil jonak (3,84) itélik a gyerekek
(Id. 7. tablazat). Mig a tantargy hasznossagat a vartnal jobbnak értékelték a
tanulok, addig az érdekességét nem olyan erésen, de szintén kedvezOnek
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itélik (3,78). Osszhangban van ez a tantervi célkitiizéssel, amely elsrendii
célként fogalmazza meg az érdeklddés felkeltését, az élménynyujtast.

Bar az ének-zene tantarggyal kapcsolatban az itt alkalmazott
méréeszkozzel végzett felmérést nem tettek kozzé, ilyenek hidnyaban
érdemes kitekinteni L. Nagy Katalinnak (2003) a tantargy helyzetét feltaro
kutatasanak egyik kérdésére, amelyben a tantargy presztizsét vizsgalja a felsd
tagozatos didkok korében. A tantargy presztizsének motivuma bar
természetesen nem ekvivalens egyik altalam alkalmazott dimenzioval sem,
azonban ezeknek bizonnyal részilkk van a presztizsben. Az L. Nagy altal
vizsgalt felsé tagozatos mintadban a mienkkel azonos skalan a gyerekek a
tantargy presztizsét 2,95-0s osztalyzattal értékelték, amellyel az ének-zene az
Osszes tantargy kozott az utolsé helyre keriilt. Erdemes tovabba az
eredményeket Osszevetni Takacs Viola (2001) kutatdsaval, amely 7.
osztalyosok koOrében, reprezentativ mintan vizsgalja az egyeS iskolai
tantargyakkal kapcsolatos attitidoket. Az altala alkalmazott — szintén
otfokozatu - attitlidskalak dimenzidi kozott is szerepel a ,,nehéz-konnyii”,
,»haszontalan-hasznos”, tovabba az ,,unalmas-érdekes” kategoria. A tanulok a
targy nehézségét 1,90-re értékelték, és igy a harmadik legkonnyebb
tantargynak tartottdk az ének-zenét. Hasznossagat 3,00 értékkel, érdekességét
2,97-es értékkel egyarant az utolsod helyre tették az Osszes tantargy koziil.
Nem elfelejtve e fenti két kutatds és a sajat kutatasom jellege kozti
kiilonbozéséget, bizonyos tanulsagok levonhatdak. K6zos pontnak latszik a
tantdrgy konnylisége. A hasznossdg, érdekesség tekintetében lathatéan
kedvezobb képet mutatnak az altalam kapott eredmények. Ebben bizonnyal
része van a minta életkori sajatossagainak, hiszen tudhatd, hogy a tantargyak
kedveltsége az iskolai palyafutds soran sajnalatosan egyre csokken (VOo.
Csapo6, 2000). Tovabbi magyarazatként azt is szamitasba kell venni, hogy
esetlinkben, az alsé tagozaton, ahol az ének-zenét is az osztalytanito tanitja, a
tanitdé személye a gyerekek felé nagyobb hatékonysdggal hitelesiti a
tarsadalom szemében — és a tovabbtanulas szempontjabol - bizony
,haszontalan” miivészeti tantargyat.

A tantargy iranti érdeklédésben szerepet jatszik a bioldgiai nem. Mint
ismeretes, a fitlk-lanyok iskolai teljesitményében megjelend kiilonbségek
jorészt a motivacios hattér kiilonbségének tudhatéak be (Kulcsar, 1982).
Ezért sziikséges volt a két nem eredményeinek Osszehasonlitdsa is. A
kiilonbséget két mintas t-probaval vizsgalva két kategéridban mutatkozott
szignifikans kiilonbség. A lanyok 4,52-es értékével (sd =,78) szemben a fiak
kevésbé — 4,13-as értékkel (sd = ,94) - itélték eredményesnek magukat (p =
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0,000). A fiuk szignifikansan (p = 0,001) kevésbé tartjak érdekesnek a
targyat. Atlaguk 3,56 (sd = 1,04), mig a lanyoké 3,95 (sd = ,84).

A zeneiskolasok esetében szintén feltételezhet6 akar okként, akar
okozatként a motivacios tényezok kiilonbsége, hiszen egyrészt a kiilonorak
melletti dontésben az érdeklédés eleve szerepet jatszhatott, valamint az ott
kapott zenei élmény és az elért sikerek vissza is hatnak ezekre. Azonban a
zeneiskolasok és a nem zeneiskoldsok érdeklddésében nem mutathatd ki
egyik kategoriaban sem szignifikdnsnak mindsiilé kiilonbség a Mann-
Whitney proba soran. A fenti gondolatmenetet kovetve tehat nem
feltételezhetjilk, hogy a zeneiskolai tanulmanyok melletti dontésben az
iskolai énekorak motivalé hatasa lett volna a dontd. Ugyanakkor ha
statisztikailag nem is szignifikdnsan, de tendenciaként megmutatkozik az a
nem meglepd tény, hogy a zeneiskolasok eredményesebbnek tartjak magukat
(p =0,076). A zeneiskolasok nagyobb tudasa és jobb képességei oGnmagukban
azonban nem hatnak kedvezdbben az érdeklédésre.

Felmeriill az a kérdés is, hogy az egyes osztalyok érdeklddésében
tapasztalhat6-e kiilonbség. A variancia-analizis eredménye szerint az egyes
osztalyok egyediil a tantargy nehézségének megitélésében kiilonbdznek
szignifikdnsan (p = 0,031). Ennek hatterében tobb tényezd is lehet. Ezek
kozott bizonnyal szerephez jutnak a gyerekek kiilonbz6 képességei, illetve a
pedagdgusok eltérd kovetelményszintje.

A tantargy iranti érdeklddés hasonld erésségének ellenére megallapithatod
az is, hogy mind a zeneiskolaba jarok és nem jarok, mind az egyes osztalyok
teljesitménye ezzel szemben szignifikansan kiilonbozott valamennyi zenei
ismeretben és képességben, mint azt a kutatas itt be nem mutatott eredményei
tanusitjdk. A bioldgiai nem is meghatdrozéonak bizonyult szdmos zenei
teriileten a teljesitményre nézve. Feltételezhetnénk ennek alapjan, hogy a
kiilonb6z6 szinvonali teljesitmények hatterében akar okként, akar
okozatként, de szerepet jatszik a tantargy iranti érdeklddésbeli kiilonbség.
Ilyen irdnyti Osszefliggés azonban csak olyan kis mértékben volt
felfedezhetd, hogy ezt tendenciaként nem értelmezhetjiik. Az ének-zene
iranti érdeklodés fent bemutatott eredményeit eszerint els6sorban a tantargy
jellegzetességei, a tanulok életkori sajatossagai magyarazzak.
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4. A tantargy iranti érdeklédés és a zenei tevékenységek osszefiiggése
Az alabbi tablazat a zenei tevékenységekben elért teljesitmények és az
érdeklddés kiilonbozo kategoriai kozti korrelaciot mutatja:

7. tabldazat: A zenei ismeretekben és képességekben elért teljesitmény, valamint az ének-zene
tantargy iranti érdeklédés kiilonbozé kategoridi kozti Pearson-féle korrelacio értékei és
szignifikancia szintjiik.

eredményesség | hasznossag | nehézség | érdekesség | erOfeszités | érthetdség

0.szint ,386%* 027 | -257%* 071 -,047 -,004
Sig. ,000 ,640 ,000 219 417 941
1/a alszint 304%% ,051 - 146* 111 -014 015
Sig. ,000 374 011 ,055 810 801
1/b alszint ,130* ,024 -,123* ,064 -,058 ,090
Sig. 024 676 033 270 313 118
2/a alszint 264%% 069 | -,238%* ,138* -,058 ,036
Sig. ,000 231 ,000 ,016 315 531
2/b alszint 273%* 006 | -174%* 128* -,037 ,035
Sig ,000 922 ,002 ,026 519 540
3/a alszint ,198%* 005 | -,173%* 121* -,062 ,067
Sig. ,001 924 ,003 ,035 283 244
3/b alszint 157%* 018 -,144* 074 -075 011
Sig. ,006 755 012 ,199 191 844

Megjegyzés: A p<0,01 értékeket két csillag (**), a p <0,05 értékeket egy csillag (*) jeloli.

Mint a 7. tdblazatbdl kidertiil, az egyes zenei teriiletek szerinti elemzésnél
azok az érdeklédésbeli kategoridk jutottak leginkabb szerephez, amelyek a
leginkabb kiugrd értéket mutattak globalisan is: szignifikdns pozitiv az
eredményesség, tovabba szignifikdns negativ a nehézség kategoéridkban az
Osszefiiggés valamennyi zenei teriilettel. Az egyes zenei tevékenységekkel
val6 korrelacio nagysaga is Osszehasonlithatd. Az eredményesség kategoria
képességenként kiilonbozo értékei azt is sugalljak, hogy a gyerekek —
vélhetéen a pedagogus értékelésétél sem fiiggetlenil -  sajat
eredményességiilkben nem egyforman tulajdonitanak fontossdgot a
kiilonb6z6 zenei tevékenységeknek. A sikeresség fokmérdje e megitélés
szerint elsdsorban az ismeretekben (0. szint) elért teljesitmény. Masodik
helyen all a zenei észlelés tevékenysége (1/a alszint), amit a zenepedagogiai
szohasznalat ,,j6 zenei hallas”-ként tart nyilvan. A zenei iras-olvasas (2/a és
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2/b alszintek) teljesitményét a sikeresség megitélésben az elébbieknél
kevésbé tartjadk fontosnak. Elgondolkodtatd azonban, hogy az énekes
tevékenységekben (1/b, 3/a, 3/b alszintek) elért teljesitmény fligg legkevésbé
0ssze azzal, hogy a diakok — és feltehetden a pedagogusok — milyennek itélik
eredményliiket. Ennek hatterében azt gyanithatjuk, hogy a tanterv szerint az
als6 tagozatban nem kdvetelmény az 6nallod éneklés, kdvetkezésképpen nincs
»feleltetés” az éneklésbol, bar a pedagdgus az Onkéntes 6nalld éneklést
természetesen buzdithatja, jutalmazhatja. Tehat annak ellenére, hogy a
tanterv hangsulyozza az éneklés prioritdsdit a zenei nevelésben, az
énekorakon a tanuldi teljesitmények megitélésében ez mégsem mérvado. Ha
a zenepedagogiank sarokpontjanak szamitd éneklés fontossagat a gyerekek
felé is kozvetiteni akarjuk, az értékelésben is - nem elsOsorban az
osztalyzatokkal, hanem folyamatos visszajelzéssel - fokozottabban kellene
ezt megjeleniteni.

A tantargy nehézsége mindegyik zenei tevékenység teljesitményével
szignifikdns, de nem tl erés negativ korreldciét mutat (Id. 7. tablazat),
vagyis a jo teljesitményliek szdmara az adott zenei tevékenység konnyii, mig
a gyengéknek nehéz. Ennek alapjan tehat a konnytiség-nehézség leginkabb a
zenei ismeretek és a zenei iras esetében fiigg Gssze a teljesitménnyel. A zenei
észlelésben is alacsony értékkel jelenik meg a ,nehézség” kategoria. Az
énekes tevékenységekben — és kiilondsen a hallds utani éneklésben — is
alacsony értékeket talalunk. Annak tudhaté ezt be, hogy a hallds utani
diszkriminacid €s az énekes tevékenység spontdnabbul megy végbe, mint a
kotta irasaval-olvasasaval kapcsolatos irasbeli tevékenységek. A gyerekek az
utobbiakat inkabb hasonlonak élték meg az iskolai feladathelyzettel, mig az
éneklést és a hallds utani diszkriminaciot a tanterv szellemének megfeleléen
az ¢élményszerii és jatékosabb megkozelitésnek koszonhetden kevésbé
helyezték bele a nehéz-konnyti iskolai feladat kontextusaba.

Az érdekesség kategdridja alacsonyabb értékekkel, de a zenei iras-olvasas
€s az utdszolmizacié tevékenységében meriil fel. Bar az Osszefiiggés
szignifikdns, azonban a korrelacid alacsony szintje miatt messzemend
kovetkeztetés nem vonhato le, legfeljebb annyi, hogy az Osszefliggés altal
megjelenitett didkok €s a tantirgy érdekességének megitélése kozott a
véletlennél nagyobb valdsziniiséggel van kapcsolat.

A kiilonboz6 kategoridkbdl levont kdvetkeztetéseket Gsszegezve a mintat
alkotd didkok ének-zene tantargy irdnti érdeklédését pozitivnak tekinthetjiik
(Id. 7. tablazat). A gyerekek szemében ebben azonban kevésbé a tantargy
érdekessége, sokkal inkabb a kdnnyen elérhetd siker a meghatarozo. A
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tantargyat kifejezetten konnyiinek tartjak. Ugy tiinik, az iskolai kornyezetben
a zenei teljesitmény megitélésében a didkok, és igy feltételezhetéen a
pedagogusok is a zenei ismeretek elsajatitasat tartjak a legfontosabbnak, mig
az énekes tevékenységeket a legkevésbé fontosnak.

Osszegzés

Abban, hogy a képességek megjelenjenek a teljesitményben, jelentds
szerep jut a motivacids tényezdknek. Ez az irds ennek két aspektusat
vizsgélta. Arra kereste a valaszt, hogy a zenei ismeretekben ¢és
képességekben elért teljesitmény milyen kapcsolatban van altalanossagban a
tanulas irdnti attitliddel, valamint specidlisan az ének-zene tantdrgy iranti
érdeklddéssel.

Az ezzel kapcsolatos hipotézis azt feltételezte, hogy a tanulds iranti
pozitiv attitlid és az ének-zene tantargy kedveltsége dontden az énekes
tevékenységekkel mutat 0sszefliggést, hiszen a zenei élményszerzésre ezek
kinalnak lehetdséget. Ez a hipotézis nem igazoldédott be. A tanulas iranti
attitid, illetve a zenei ismeretekben, képességekben elért teljesitmény kozott
szignifikéns, de kis mértékii Osszefiiggést egyediil azok esetében talaltunk,
akik altalanossagban felismerték a tanulds jelent0ségét. Az ének-zene
tantargy iranti érdeklédés f6 motivumanak a konnyen elérheté siker
bizonyult. A zenei ismeretekben és képességekben elért teljesitménnyel vald
Osszefiiggés az eredmények szerint éppen ellentétes a hipotézisben
megfogalmazottal: a motivacios hattértényezok elsGsorban a zenei ismeretek,
a zenei iras-Olvasassal kapcsolatos képességek, kisebb részben a hallas utani
diszkriminacid  teljesitményében  jatszanak  szerepet. Az  énekes
tevékenységek terén a motivacios hattértényezok jelentdsége joval kisebb.

A vizsgélat eredményei alapjan megfogalmazhatdok tovabbi tanulsagok is.
A tanulds iranti attitid vizsgalata szerint a kiilsé (extrinsic) inditékok
dominalnak a minta esetében. Ez életkori sajatossagnak tudhato be, a belso
(intrinsic) inditékok a személyiségfejlodés részeként a felsG tagozatos
¢letkorban alakulhatnak ki (Kozéki, 1972). A tanulds iranti attitiid terén nem
volt szignifikans kiillonbség sem a biologiai nem, sem a zeneiskolai tanulés,
sem az egyes iskolai osztalyok szerint. Az ének-zene tantarggyal a tanulas
bels6 inditékai nem mutatnak Osszefliggést, a kiils6é inditékok kozil a
tovabbtanulds, érvényesiilés kategoridjaval van elsésorban szignifikans
kapcsolat. Az e tantargyban elért eredményeket a gyerekek tehat nem
azonositjak az altalanos tanulmanyi eredményességgel.
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A tantargy iranti érdeklddés 1ényeges Osszetevéje a tanulds
motivaltsaganak. A vizsgalat az ének-zenét kedvelt targynak mutatta. A
kedveltség alapja elsGsorban a sikerélmény, és kevésbé a targy érdekessége
vagy hasznossaga. A sikert a tanulok megitélése szerint konnyli elérni e
targyban. Megfontolandé azonban, hogy a tantargy egyértelmii konnytisége
valoban optimdlis-e a teljesitmény szempontjabol, hiszen a til kdnnyii
feladatok — épptigy, mint a tal nehezek — kevésbé motivaloak (Barkoczi és
Putnoki, 1980). Az érdeklddés terén nem mutatkozott szignifikans eltérés a
zeneiskolaba jaroknal, és az egyes osztilyok tanuldi is csak a tantargy
nehézségét itélték meg kiilonbozOképpen. A bioldgiai nem szerinti
kiilonbségek abban nyilvanulnak meg, hogy a fiak kevésbé tartjak
érdekesnek a targyat, és kevésbé itélik magukat eredményesnek benne.

Az a kép rajzolodott ki, hogy a motivacids tényezdk szempontjabol az
ének-zene tantargyon belill élesen elvalnak az énekes tevékenységek a zenei
iras-olvasassal és zenei észleléssel kapcsolatos tevékenységektdl. Az énekes
tevékenységeket nem ,.tantargyként” és ,,tanulasként” élik meg a didkok, ami
szorongdsmentes légkorre utal. Miivészeti tevékenységrdl lévén szo, ez
megfelel zenei nevelésiink szellemének. Ugy tiinik azonban, hogy a tantargyi
értékelésben az énekes tevékenységek hattérbe szorulnak. Ez pedig nem
kozvetiti hatékonyan a didkok felé az éneklés, azaz az aktiv zenélés
fontossagat. A tanuldsi helyzethez a zenei iras-olvasassal kapcsolatos
tevékenységek kotddnek leginkabb. E tevékenységek nagyobb jelentdséggel
birnak a tanulok megitélése szerint. Ezen attitiidjiik mogott az rejlik, hogy
szemiikben az irasbeliséggel kapcsolatos feladatok komolyabb munkanak
tlinnek. Ennek a szemléletnek a kialakulasaban nyilvanvaldéan szerepe van a
pedagdgusok és a sziilok beallitodasanak is.
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Melléklet

A tanulas iranti attittiid és a tantdargy irdnti érdeklodés kérdoive:

Név, osztaly:

Melyik iskolaba jarsz?
Utmutato: Olvasd el figyelmesen az alabbi mondatokat! Déntsd el, hogy az 5
valasz koziil melyik jellemz6 rad! Amelyik jellemzd, azt a szamot ird a sor
végére!
1 = azt jelenti, hogy egyaltalan nem jellemz6 rad, egyaltalan nem értesz vele
egyet
2 = azt jelenti, hogy altalaban nem jellemz6 rad, altalaban nem értesz vele
egyet
3 = nem tudod eldonteni, jellemzé rad, meg nem is
4 = gyakran jellemz6 rad, nagyrészt egyetértesz vele
5 = szinte mindig jellemz6

Ha tanulok, az lebeg a szemem el6tt, hogy igy juthatok magasabb iskolaba.

Ha elkezdek egy feladaton dolgozni, semmi sem tud kizékkenteni bel6le.

Csak azt szoktam megtanulni, ami érdekel.

Célom a tovabbtanulas, ezért alaposan tanulok.

Szégyenkezem a tarsaim el6tt, ha rosszul felelek.

Ha nem jutalmaznak j6 osztalyzatokkal a tudast, nem tanulnék.

Magamtol is utdnanézek a dolgoknak, hogy a problémaimra valaszt kapjak.

Erdemes j6l tanulni, mert otthon megjutalmaznak érte.

© © Nl o g A W N

Néha gy elmeriilok a tanulasban, hogy elfelejtkezem egyéb teendGimr6l.

=
©

Ha valami érdekeset talalok a tananyagban, sokszor hozz4olvasok olyat is, ami nem
kotelezd.

11.  Azosztalyzat tudasom méreéje, ezért igyekszem minél jobb jegyeket szerezni.

12.  Tobb id6t forditok a tanuldsra, ha ugy érzem, lemaradok tarsaimtol.

13. Azt szeretem, ha a tanar az osztaly el6tt dicsér meg a feleletemért.

14. Ha arra gondolok, hogy tobb tanulassal biztosithatom a tovabbtanulasomat,
szorgalmasabb vagyok.

15. Az unalmasabb tantargyakat is megtanulom, mert nem mindegy, hogy milyen jegyet
kapok.
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16.

Ha j6 bizonyitvanyt szerzek, otthon ajandékot kapok érte.

17.

Sokszor izgat, hogy esetleg nem tudok megfelelni a sziileim elvarasainak.

18.

Annyira tudom a figyelmemet Gsszpontositani a tanulasra, hogy semmi sem tud
megzavarni.

19.

Szeretek a dolgok mélyére asni.

20.

Bant, hogy mit gondolnak rélam az osztalytarsaim, ha rosszul felelek.

21.

A nagyobb ismeret biztositja az érvényesiilésemet.

22.

Ha nem adnanak a tanarok osztalyzatokat a feleletemre, nem lenne olyan izgalmas
szamomra a tanulds.

23.

Elvezem, ha egy bonyolult feladatot 6nalld kutatassal oldok meg.

24. Ha egy problémat akarok megoldani, semmi sem tud eltériteni téle.

25. Kikapok otthon, ha rossz jegyet viszek haza.

26. Az serkent a tanulasra, hogy tarsaim elismerjenek.

27. A nagyobb tudas biztositja, hogy késdbb magasabb szintii oktatdsban részesiiljek.

28. A sziileim a jo tanulmanyi eredményt pénzzel, targyakkal vagy egyéb juttatassal
megbecsiilik.

29. Ao jegy a legfontosabb szamomra.

30. Nagy kitartassal szoktam tanulni.

31. A jotanulast a sziileim jutalmazzak.

Jellemezd az ének-zene tantargy tanulasat az alabbiak szerint 1-5-ig
szamokkal!

Kielégiti a vilaggal kapcsolatos kivancsisagomat.

Unalmas, érdektelen szamomra.

J6 eredményt érek el benne.

Gyenge osztalyzataim vannak a targybol.

Komolyan oda kell figyelnem, ha meg akarom érteni.

Nincs sziikség komolyabb eréfeszitésre, ha meg akarom érteni.

Nehéz a tananyag.

Konnyl a tananyag.

©| ®| N| @ gl B W N =

Az életben hasznos lehet, amit a tantargyban tanulok.

=
e

Ugy gondolom, nem sok hasznat veszem az életben annak, amit a tantirgyban
tanulok.
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11.  Sok 6ran kiviili olvasast kivan.

12.  Csak a tankdnyvet kell elolvasni.
13.  Altalaban érdekes.

14. Tobbnyire egyhangu, nem érdekes.

15.

Lehet6ségem van ra, hogy 6nalldan talaljak ki dolgokat.

16.

A tanar tobbnyire mindent elmond, nincs sziikség arra, hogy én talaljam ki a
megoldast.

17.

Eléggé bonyolult tantargy.

18.

Altalaban egyszerti, attekinthetd tantargy.

19.

A tananyagot nehezen értem.

20.

Koénnyen megértem az anyagot.
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TIZENKET EVVEL A MUS-E PROGRAM BUDAPESTI
KISERLETI SZAKASZANAK BEFEJEZESE UTAN —
MILYEN EREDMENYEKET HOZOTT A ,, TANITOKNAK,
TANAROKNAK” A PROGRAM?

DR. KISMARTONY KATALIN

,Friss zaporokkal szivarogj a foldbe -
Hiaba flirdsztod dnmagadban,
Csak masban moshatod meg arcodat.”

Jozsef Attila: Nem én kidltok (1924)

,Nem ¢én kialtok, a fold diiborég” — kezdddik a vers, és nekiink is, ha
tetszik, ha nem, észre kell venniink, hogy a vildg és benne a nevelés-oktatas
valtozik. Minden nemes és szép eredményt felmutaté régebbi tanitdsi
rendszert feliilir az orszdghatdrok nyitottsaga, az utazasi lehetdségek
szinesedése, a migraci6 ¢és az emigraci6. Bar Iléteznek homogén
nemzetallamok, de a tendencia elkeriilhetetleniil a kultirdk egymas mellett
¢élése, egymasra hatdsa és keveredése felé mutat. A kulturdk és ritusok kozott
pedig nincs hierarchia, ezért meg kell ismerniink a sajatot, a masikat, a
masmilyent, hogy kdlcsonds elfogadas, megbecsiilés alakulhasson ki.

Nagyon sokat kdszonhetek annak, hogy belekeriiltem a MUS-E (MUSIC
EUROPE)  magyarorszagi  kisérleti ~ programjaba.  Visszatekintve
atalakulasomra, sorra jottek el6 az eredmények: szemléletem kitagulasa,
kezdeményezOkészségem felbatorodasa, intenzivebb idegennyelv-hasznalat,
tankonyvirasok, értékes és szines emberi kapcsolatok gazdagsaganak
novekedése. Errél irok most, hogy Yehudi Menuhin ,,A zene, mint az
egyensuly és tolerancia forrdsa” (a program mottdja) hogyan hatott a
program résztvevlire, a felndttekre (koordinator, iskolaigazgatd, tanitok,
animatorok).

Az Oktataskutatd és -fejlesztd Intézet honlapjarol valok az alabbi
részletek a MUS-E programrél, melyet az akkori magyar nemzeti
koordinator, Csébfalvi Eva irt.
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A MUS-E program célja

- A fajgytlolet és a tarsadalmi kirekesztés megeldzése,

- A barmilyen kényszerre valo pozitiv és kreativ reagalas képességének
a megteremtése,

- Bizalmon és tiszteleten alapuld tarsadalmi dinamika létrejottének az
elésegitése,

- A fiatalokat fenyegetd kockazatok (erdszak, antiszocidlis viselkedés,
kabitoszer-szenvedély stb.) megeldzése,

- Egy1j, az ember szamara ismét ember mivoltot adni tudé mentalitas
kialakitasa,

- A talalkozok, cserék, kozos tevékenységek fejlesztése révén
kapcsolatok kialakitasa a - projektben résztvevé kiilonboz6 orszagok
tanarai, mivészei kozott.

A MUS-E programrol réviden

A program koncepcidja a neves hegediimi{ivész és humanista géniusz:
Lord Menuhin nevéhez fiizédik. O inditotta utjara 1993-ban az Eurdpai
Uni6 égisze alatt, ,,A vildg kulturalis fejlodésének évtizede” elnevezésii
UNESCO projekthez  kapcsoléodva, a MUS-E (Music-Europe)
multikulturalis mintaprogramot. Ennek Iényege: tolerancidra nevelés a
miivészetek segitségével.

A MUS-E program alapgondolata az, hogy a miivészet és az iskola —
Osszekapcsolva, de sajatossagaikat tiszteletben tartva — egymds kolcsonos
gazdagitisinak az eszkoze lehet. Menuhin elgondoldsa szerint az
iskoldkba miivészeket (animatorokat) kell meghivni, akik autentikus
moddon kozvetitik azokat az ismereteket, melyek segitségével a gyerekek
betekintést nyernek egy tagabb vilagba. Olyan eszk6zokhoz jutnak,
melyek segitik tevékenységilik kiszélesitését, aktiv részvételiiket a
ko6zosségi munkaban, kreativitasuk kibontakozasat; szabadidejiik hasznos
eltoltését, életmindségiik javitasat. A nemzeti mivészeti Orokség
megismerésén til a szomszéd és tavolabbi orszagok miivészetének
megismerése is raébreszt a kiilonbozdségekre, megtanit azok értékelésére
és toleranciara nevel. Menuhin j modszerét elsésorban hatranyos
helyzetli gyermekekkel foglalkoz6 iskolaknak ajanlotta, és bevezetését az
altalanos iskola elsé osztalyaban javasolta. Az egyes orszagok MUS-E
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tevékenységét nemzeti koordinator iranyitja, aki allandoé kapcsolatot tart
fenn az iskola vezetdségével, a tanarokkal, miivészekkel és a nemzetkozi
kozponttal.

Menuhin meggydzddése volt, hogy az otthoni, iskolai, utcai és a
televiziobol jovo er6szak ellen a miivészetek erejével lehet kiizdeni. Az
agressziv energidkat az élet szeretete felé terelhetjilk, hogy az iskola
kellemes hely legyen a gyerekek szamara, ahol torédnek veliik. ,,Menuhin
sajat szavaival: szembe futni a leépiil6 civilizacio f6 aramlataval. A
MUS-E project a Kodaly-mddszerre és egy befejezett ,,Music at School”
— 50 svéjci iskolaban lezajlott - kisérletre épiilt.” (Faria, 1998. 3p)

Hogy Menuhin milyennek képzelte a zene felndttekre gyakorolt hatasat —
ez nem volt a program része —, egy altala irt mese alapjan tudhatjuk meg.
Részletek: ,,Amikor a Kirdly kis zenekara jatszott, 6felsége megnyittatta
alattvaloi elott a palotat, s azok jottek, hallgattdk a muzsikat, maguk is
daloltak, tancoltak.” A Fészamtartdé 1igy latja a problémakat: , A
hegediisokkel pontosan ez a baj. Hogyha dolgoznak, akkor is csak jatszanak.
Ha Felséged takarékoskodni 6hajt, bocsassa el 6ket, s mindjart lesz pénze,
hogy becserepeztesse a tetdt, megjavittassa a koronajat, és beflittessen mind a
hatvanhat kandalldjaba. (...) A kiralysagot, amelyben nem szolt a zene,
meglilte a szomortsag. Az orszag hanyatlasnak indult, az embereken erdt
vett az elkeseredés, majd kitort a belviszaly, a széthuzas, s végiil a teljes
zlirzavar.” A kirdly végiil, nehezen bar, de megtanul hegediilni... ,,A kiralyi
palota, akar a régi szép idékben, megint zsongott az énekszotol, muzsikatol,
tanctol. (...) Boldog az az orszag, amelyben a Kirdly oldalan a Fészamtarto
a masodhegediis.”

Ezt az almot probalta elinditani a tanitokkal, animatorokkal, hogy
mindenki, amihez ért, adja at jo kedvvel, tanccal, zenével, egyiittmiikodve
egymadssal, és nem kell mindenkinek els6 hegediisnek lennie.

A gyerekekre gyakorolt hatas kovetéses vizsgalatat dr. Kalmar Magda végezte a

Magyar Zenei Tanacs megbizasabol. Els6 és negyedik osztalyban végzett mérést

harom osztalyban, a MUS-E osztalyban, egy zenei tagozatos és egy normal

osztalyban. A negyedik osztaly végén egyértelmiien kimutathaté volt a MUS-E
osztaly eredetisége, oOtletgazdagsiga a kontroll osztalyokéhoz képest. (Csébfalvi,

1998)

A MUS-E projektben részt vevd felndttek szemléletének alakuldsat, a
program utohatasat egy kérdéssorral probaltam felmérni. A kérdésekre az
inspiralt, hogy milyen sok pozitiv valtozast tapasztaltam a magam életében a
programot kovetden, de nemcsak a sajat tapasztalataim alapjan allitottam
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ossze, hanem Csébfalvi Evaval is tobbszor atbeszéltiik, hogy sokoldaltan
tudjunk  tajékozédni a Menuhin-i  elvek animdtorokra, tanitokra,
iskolavezetdre és a koordinatorra gyakorolt hatasarol.

Kérdések a MUS-E magyarorszagi kisérletében részt vevokhoz

1. Milyen valtozasokat hozott a MUS-E kisérlet az iskolai oktatasrol alkotott
szemléletében?

2. Miben jelentett nehézséget, illetve konnyebbséget a Menuhin-i felfogas?

3. Milyen valtozasokat észlelt a gyerekek hozzaallasaban, viselkedésében a
kisérleti periodus alatt?

4. Milyen kapcsolatok valtak lehetdvé, illetve nyiltak meg a kisérlet soran
(pl. tréningszeminariumok, tovabbképzések)?

5. Hogyan befolyasoltak ezek a kapcsolatok a késdbbi munkajat (pl. angol
nyelv késébbi hasznalatat)?

6. Hogyan batoritotta a kisérlet folyaman begyakorolt latasmod a késbbi
kezdeményez6 kedvét és a keletkez6 Otleteinek megvalositasat?

7. Mi az, amit még emlitésre méltonak tart a MUS-E programbdl és/vagy
utdhatdsaibol?

Csébfalvi Eva koordinator

a magyarorszagi kisérlet elokésziileteiben, megalmodasaban, kitalalasaban és
sziintelen buzditd figyelmével a program lelke volt. O keresett helyszint,
milvészeket, tartotta a kapcsolatot a briisszeli Nemzetkozi Yehudi Menuhin
Alapitvannyal. Valtoztatni tudott, amikor sziikséges volt, pl. az utols6 évben
— a harcmiivészet mint egy tanoéra is belépett a programba, vagy pl. ahogyan
két animator utddjat segitette. Kiilonbozé médiateriileteken tudositott a
programrol, tanacsado testiiltet verbuvalt, mas helyszinen torténé MUS-E
programot tamogatott, hazai és kiilfoldi tovabbképzéseinket szervezte. ..

1. Rendkiviil megtiszteld volt szamomra, hogy a Magyar Zenei Tanécs,
illetve annak nemzetkozileg elismert zenepedagdgus elndke, Forrai Katalin
javaslatara Lord Menuhin megbizott a magyar MUS-E program vezetésével.
Mivel a Mester nagy tisztel6je volt Kodalynak, zeneoktatasi koncepcidjanak,
¢és terveibe iktatott sok Kodaly altal is hangoztatott elvet, igy fontosnak
tartottuk a magyar részvételt.

Részese voltam annak a nemzetkozi team-nek, mely Menuhin vezetésével
a programot kidolgozta. Erre 1993-ben a svajci Gstaadban keriilt sor. Lord
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Menuhinnak a MUS-E kisérletre vonatkozd elképzeléseivel, a program
céljaival és természetesen a részt vevo pedagogusokkal ismerkedtiink meg.
Az itt hallottak, illetve kdzosen kialakitott koncepcié alapjan kellett aztan a
magyar programot kidolgozni. A Menuhin-i program rendkiviil fontos
alkotéelemei voltak: a tolerancia, a hagyomanyokban gyokerezd zenei
nevelés, az emberi hang szerepe a zenetanuldsban, a zene mellett a tanc,
mimikai és harcmiivészetek, a test, a szellem és érzelem egyiittes képzése.
Ami az altalunk ismert iskolai oktatas szempontjabol merében 1j volt, hogy
Menuhin kiils6 miivészek bevonasat tartotta rendkiviil fontosnak. ,,Az 0n.
animatorok ¢és a tanarok élettapasztalataik kicserélésével kolcsondsen
gazdagabba teszik egymast, elismerik és tiszteletben tartjdk egymas
feladatait, amelyeknek ki kell egésziteniiik egymast” — mondta Menuhin.

Nem vitas, hogy a kisérlet soran a miivészek belépése az eddig mereven
tantargyakra osztott napi iskolai elfoglaltsagba jelentette a legnagyobb
valtozast, mind a tanitok, tanarok, mind a gyerekek szamara. Szamomra is
kinyilt a ,,vildg” azzal, hogy felfedeztem a miivészetek segitségével az
atjarhatdsagot az egyes tantargyak kozott. A tantdrgyak ismeretanyagai
kapcsolhatova valtak egymashoz, zenéhez, mozgashoz.

Egy masik igen fontos alapgondolata a Menuhin-i kisérletnek, mely
tulajdonképpen elnevezésének (MUS-E) alcimében is szerepelt, a tolerancia
volt. Szamunkra akkor (1993-ban!) ez nem tlint annyira 1ényegbevagonak,
mint ahogy az ma lenne. Hallottuk ugyan mas — a kisérletben részt vevé —
kiilfoldi pedagoégusoktdl, hogy milyen tobbnemzetiségli osztalyokban
tanitanak, de mi a kisérleti osztalyunk két, térekvé sziilokkel rendelkezé
cigany gyerekével kapcsolatban nem szorultunk semmilyen beavatkozasra.
Multikulturalis, etnikai problémak, er0szak, brutalitas kezelése tavol allt még
tanitdink, tanaraink feladataitol, vagy legalabbis azt hitték. Bizonyara
talalhattunk volna a kisérlet szamara olyan iskolat, ahol a toleranciara
nevelésnek akkor nagyobb szerep jutott volna, de minden sziikséges
feltétellel szamot vetve a valasztott kisérleti osztaly felelt meg legjobban a
kivanalmaknak.

2. Specialis helyzetiinknél fogva a kozponti koncepciénak — azaz, hogy
a kisérletre olyan iskoldban keriiljon sor, ahol egyaltalan nincs zeneoktatas
— nem tudtunk megfelelni. Tehat az animatorok, akik részt vettek a
kisérletben, tamaszkodhattak a rendszeres énekoktatds adta alapokra. Ez a
kisérletben részt vevo kiilfoldi iskolakra nem volt jellemzd. Ez természetesen
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konnyebbség volt szamunkra, mas, igen nehéz koriilmények kozott dolgozo
kiilfoldi partnereinkhez képest.

Konnyebbséget jelentett, hogy a kisérletben részt vevé minden pedagogus
€s animator szamara a feladat olyan kihivast jelentett, amely ambicionalta uj
utak keresésére, kreativ otletek megvalositasara.

Nehézséget jelentett a magam és pedagdgus tarsaim szamara az
alkalmazkodas Menuhin olyatén elképzeléséhez, mely szerint minden
miivész azt csinalja az iskolaban, amihez kedve van, illetve amit jonak tart.
Mindannyian egyetértettiink abban, hogy az oktatasban van egy haladasi
utvonal és cél, az eszkozoket ennek szolgalatdba kell allitani. Ezért
rendszeres megbeszéléseket tartottunk, ahol egyeztettiik a tapasztalatokat,
kitiiztiik a feladatokat. Attol tartok, Menuhin a mi moddszeriinket kissé
merevnek talalta.

Elképzelésiink az volt, hogy — megtartva a kodalyi alapelvekre épiil6,
tudomanyos mérések alapjan is bizonyitott hatdsfoki hazai zenei nevelési
moddszert — teret kell engedni olyan ismeretek atadasdnak melyek az eldbbi
hatasat er6sitik, szélesitik, illetve kiegészitik. Eurdpai kornyezetbe illesztve,
a projektben részt vevd orszagok tapasztalatait is figyelembe véve, — a mai
élet kovetelményeinek igényeinek megfeleld — tovabbfejlesztett iskolai zenei
nevelést kivantuk megalapozni.

3. Eleinte nehéz volt a fegyelmezés azokon az o6rdkon, ahol nem
pedagbgusok foglalkoztak a gyerekekkel. Késobb egyre tobb meglepetés érte
mind a tanarokat, mind a kisérletben részt vevé mivészeket, mivel a
gyerekek meglepd mdédon nyilvanultak meg olyan foglalkozasok alkalmaval,
amikor azt hittiik, hogy azok kudarcra vannak itélve. Ilyen volt példaul egy
alkalommal kortars zene hallgatasa, amit nemcsak figyelmesen hallgattak,
hanem élvezettel kovették a kotta szokatlan notacidjat is.

A tanult zenei vagy mozgas-elemek lehetdséget nyujtottak szamukra
onall¢ alkotasokkal gazdagitsak. A Menuhin-i program specialis céljai kozott
szerepelt az Onbizalom kialakitasa €s a gyermek sajat kreativitdsanak a
felébresztése, ami szerintem sikertilt.

A sokféle, sokszinli foglalkozds minden gyerek szamara sikert hozott,
vagy egyik, vagy masik tevékenységben. Aki gyenge volt matematikaban,
esetleg kitlint a tancban, aki nehezen olvasott, lehet, hogy legjobb volt a
zenei foglalkozasokon. Mindez Onbizalmat adott a gyerekeknek, ami
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tanulmanyaikra is kihatott. Az animatorok altal kozvetitett élmények érzelmi
életiiket is gazdagitottak és szocializaciojukat is eldsegitették.

4. A tanitok sokat tanultak a miivészekt6l, mivel részt vettek azok
foglalkozasain. Bizonyos elemeket azokbol beemeltek sajat tantargyaik
szinesitéséhez is. FErdeklédni kezdtek a miivészek iskolan kiviili
tevékenysége irant. A nemzetkdzi tréningszeminariumok alkalmat adtak arra,
hogy a kisérletben részt vevé kiilfoldi pedagdgusokkal, animatorokkal
kapcsolatba 1éphessenek, megismerkedhessenek azok moddszereivel. A
kisérlet soran tobb itthoni tovabbképzésben is részt vehettek, amelyeknek az
akkortajt Tatabanyan szervezodott Nemzetkozi Kreativ Zenepedagogiai
Intézet adott otthont. Az Intézet kurzusai tobb alternativ modszer
megismeréséhez is hozzasegitettek.

A magam részére rendkiviili jelentdségii volt az altalam felkért
szakértokkel vald kapcsolat, akik mind elismert személyiségei voltak
szakmajuknak. A kisérleti periddus folyamén adott tanicsaikat nem tudom
eléggé értékelni.

A MUS-E program Briisszelben székelé nemzetkdzi vezetoségével valod
kapcsolatomat szinesnek nevezném. Beszamoloim fogadtatdsa altalaban
kedvezo volt, annak ellenére, hogy a projekt néhdny mar emlitett pontjat nem
tudtuk teljesiteni. Szakmai kifogdsokkal mégsem ¢éltek, a nehézségek
altalaban anyagi természetlick voltak, hiszen a magyar program féleg a
briisszeli MUS-E alapitvany tdmogatasabol mikodatt.

5. A Kkisérlet vezetését aktiv szakmai életpalyam vége felé vallaltam el,
tehat annak folytatdsara mar kevés id6 maradt. A programot a budapesti
iskola mellett még néhany évig Baracskan vezettem. Kisérletet tettem mas
budapesti és vidéki iskola bevondsara, ami az egyre csokkend briisszeli
tdmogatas miatt nem valosult meg. A kisérleti periddusrol angol nyelvil
beszamoldt tartottam Briisszelben, a kisérlet zard konferencidjan, eléadast
tartottam Dél-Afrikaban a Zenei Nevelés Nemzetkozi Tarsasiga
vilagkonferencidjan, Bécsben az Eurdpai Zenei Tandcs kozgyiilésén,
Tallinban az iskolai zenetanarok kreditpont-gy(ijté tanfolyaman, valamint az
Iskolai Zenei Nevelés Europai Tarsasaga (EAS) budapesti konferencijan.

6. Az iskolai oktatdst a MUS-E program soran szerzett tapasztalatok

alapjan masként kezdtem latni. Kiilfoldi folyoiratok cikkeibdl, nemzetkozi
konferenciak eléadasaibdl, kiilfoldi kollégakkal valo beszélgetésekbdl kitiint,
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altalanos az igyekezet Europaban, hogy a miivészetek megjelenjenek az
iskolék falain beliil is. Magyarorszagon is ismert néhany mozgalom, melynek
keretében ellenszolgaltatas nélkiil mennek el miivészek iskolai orak keretein
beliil muzsikalni. Sajnos a MUS-E programhoz hasonlo szervezett formaja
ennek az akciénak nincs.

7. Sajndlatos, hogy pszicholdgiai felmérés csak a kisérlet szakaszdban
tortént, és nem tudjuk, az ott tapasztaltak hogyan hatottak az abban részt
vevO gyerekek tovabbi palyajara, gondolkodasara, érzelmi vilagara, a
mivészetekkel valo kapcsolatara.

Fontosnak talalom a kisérletnek az abban részt vevo gyerekek sziileire tett
hatasat. Fokozatosan kezdtek egyre jobban érdeklddni a torténtek irant.
Valészintinek tartom, hogy az iskolardl alkotott képiik némileg nekik is
moédosult. Az allando kiilfoldi kapcsolat, amely az iskolai 6rdkon is kitlint
(vendég hospitalok Japanbol, a kisérlet nemzetkozi vezetdinek latogatasa),
végképp nyilvanvalova valt a Budapesten rendezett tréning szeminariumon,
ahol Lord Menuhin is jelen volt és a mi gyerekeink is kozremiikodtek. A
nemzetkozi gyerek-, animator- és pedagogustarsasagot latva, akkor mondta
nekem az egyik sziild, hogy most dobbent rd, mennyire fontos az idegen
nyelv tanuldsa.

2010. szeptember 6.

Sary Laszl6 zeneszerzé

(http://www.sary.hu/) a kisérlet elsé harom évében ,,zenekészitést” tanitott
mint animator. Mindnyajunkra Osztonzdleg hatott intenziv személyisége,
elkotelezettsége az ujdonsagok irant, aktivizald, belevono, mindenkit
magaval ragadé moédszere. A kolcsondsség miatt viszont mi is késztettiik a
zeneszerzOt arra, hogy egy konkrét eredményként kdnyv is sziilessen részben
a kisérlet hatasara.

A feltett kérdések nyoman az aldbbiakat irta:

A budapesti Erkel Ferenc alt. iskola I. és IV. osztalyos, hatranyos
helyzetli tanuldival 1994-98 kozott foglalkoztam, a Yehudi Menuhin altal
kezdeményezett programban. Az altala meghirdetett téma szerint a ,,zene,
mint az egyensuly ¢és tolerancia forrdsa” taldlkozott az ¢én hasonld
mivészetfelfogasommal. Az egyik 1ényeges szempont ez volt, ami miatt
elfogadtam a Zenei Tanacs felkérését erre a kisérleti periddusra. A masik
inditék, a gyakorlati, talin még nagyobb jelentdséggel birt. A 90-es évek
elejére mar szinte készen allt egy altalam kidolgozott 01j zenei-mddszertani
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konyv, Kreativ zenei gyakorlatok cimmel. Ez a moddszer eredményesen
hasznalhaté az iskolai oktatds és a zenetanulas kiillonboz6 szintjein. Ezt a
modszert alkalmaztam — nem kevés sikerrel tanitdsom soran. A gyermekek
mozgasigénye 7-9 éves korban talan a legnagyobb, ezért elsGsorban keziink,
labunk altal Iétrehozott hangokat hasznaltuk elészeretettel (taps, labdobogas,
térdre iités stb.), majd aprobb, konnyen kezelheté {it6hangszerekkel
ismerkedtiink meg (fadarabok, fémcseng6k, csorgék, sipok stb.). Az ilyen
médon megszolald hangokat, ritmusokat minden esetben valamilyen
megszervezett rend szerint, kotott formaban gyakoroltuk és adtuk eld.
Jatékos mddon tanultuk meg a kiilonb6zd ritmusfajtakat és az egyszeriibb
formai jatékok zenei jelentOségét.

Ez volt az elsé alkalom, hogy elemi fokon is kiprobaljam az akkor mar
tobb szinten, sikerrel hasznélt modszeremet. Mindannyiunk szamdra nagy
élményt jelentett a 4. év végén rendezett zarékoncert, ahol a tanuldk olyan
gyakorlatokat mutattak be, amelyek zeneiskolai tanuloknak is dicséségére
valhatott volna (videofelvétel késziilt a zardiinnepségrdol). A tanuldok
teljesitményében, a modszer gyakorlatainak tanuldsa és el6adasa soran, a
zenei készségek mellett fejlodott a koncentracios képesség, a pontossagra
valod torekvés, az egymasra figyelés, tovabba gazdagodott a fantazia, élénkiilt
a kreativitas, er6s6dott a csoporttudat, modosult a dontésképesség, valtozott
a személyiség.

Az altalam ismert iskolai oktatdsban a Yehudi Menuhin altal inditott
projektet érzem eddig a legértelmesebb és legeredményesebb tanitési
formanak, ahol az ének, a hangszeres zene, a tancmiivészet ¢és
képzémiivészet egyforma sullyal és heti rendszerességgel szerepel a
tantervben. Tanitdsom soran rajottem arra, hogy nekem elsésorban a
pedagdgusokat kell az altalam kidolgozott médszer gyakorlati alkalmazasara
megtanitani, akik azutan az ott megszerzett tudast tovabbadjak az ujabb és
ujabb generacidknak.

Egy évvel a program befejezése utan, 1999-ben megjelent modszertani
konyvem: Kreativ zenei gyakorlatok cimmel a pécsi Jelenkor Kiado
gondozasaban (jelenleg a 3. kiadas is elfogyott). 2000-ben angol, majd 2006-
ban német nyelven is megjelent a konyv (Pfan Verlag Saarbriicken). 2000-t61
évente tObb alkalommal tartok kiilonb6z6 szintli, 30 oras akkreditalt
tanfolyamokat a pilisborosjendi Orszagos Pedagogiai Tovabbképzé Intézet
szervezésében  pedagdgusoknak,  6vondknek,  zenetanaroknak  és
tovabbképzéseket a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem doktori
iskolajaban.
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Végezetill alljon itt egy rovid iras Mérd Aliz angoltanartol:

»dary Laszloval a kapolcsi Mivészetek Volgyében tartott bemutato
6rajan keriiltem kapcsolatban. A ritmus- és hangvilag kis részének személyes
felfedezése soran tapasztalt Orom, valamint a tanar Ur karizmatikus
személyisége annyira rabul ejtettek, hogy els6ként iratkoztam fel a
pilisvorosvari Pedagogiai Tovabbképzd Intézet Oszi akkreditalt tanfolyaman
részt venni kivanok listdjdra. A tovabbképzés sordn alkalmam volt tobb
kreativ zenei gyakorlatot kiprobalni. A feladatok valtozatossiga, de
egyszersmind egyszerlisége laikusként is gazdag sikerélményhez juttatott. A
gyakorlatoknak az angol nyelv tanitdsa soran is nagy hasznat veszem, mind a
gyakorlatok konkrét alkalmazasaban, pl. egyszerli szovegli ritmusos vers
eléaddsa egy kezd6 angol csoportban, mind mddositasukban, pl.
ritmusképletbe rendhagyd igék kiilonbozd alakjainak helyettesitésére,
hangjegyek helyett 1j szavak ismétlése stb. A koncentraciofejlesztd, élénkito,
vagy éppen nyugtatd hatasu jatékok megfelelé alkalmazasa azonban
tantargytol fliggetleniil, minden 6ran hatdsos és hasznos lehet.”

A pedagogusok jelentései szerint, rovid id6 utan a kdotelezd tantargyak
terén is nagy elorehaladds mutatkozott az Osszes tanulonal, ami
nyilvanvaldéan bizonyitja a miivészeti nevelés és a miivészetekkel vald
foglalkozas fontossagat.

2010. szeptember 07.

Schmidt Kldra a kisérleti osztdly osztalyfondke volt, ahol az
iskolaotthonos tanitoparja Horvdthné Juhdsz Eva volt. Eredeti, érdekes
egyéniségiikkel, elfogadd, nyitott és kezdeményezo lelkiiletiikkel jol tudtak a
nem pedagogiai végzettségli miivészek egylitt dolgozni. Iskolaigazgatdjuk,
Feher Adrienne, zeneileg, emberileg tamogatta a kisérletet, tobb
tréningszeminariumon részt is vett. A harom, azéta is egyiitt dolgozo
pedagbgus valaszai kdvetkeznek.

Schmidt Klara tanito
Azt hiszem, én sem pontosan a kérdésekre fogok valaszolni, hanem
inkabb arr6l irok, amit ez az egész MUS-E jelent — a mai napig — szamomra.
Tizenvalahany éve voltam mar a pedagdgus palyan, amikor elOszor
hallottam errdl a programrol. Azt hiszem, nem értettem még a 1ényegét, de
ennek ellenére izgalmasnak taldltam. Azt is lattam, hogy sokat kell majd
tanulnom, de csupa olyan dolgot, amik amugy is érdekelnek.
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Az elejétdl fogva nagyon tetszett nekem a csapatmunka lehetésége. Hogy
mashol dolgozo, tanité kollegakkal, miivészekkel /harcmiivészekkel/ fogunk
egyltt dolgozni. Nem is csalodtam! Nagyszerli emberekkel taladlkoztam
rendszeresen nemcsak a havi Osszejoveteleken, hanem az altaluk tartott
orakon is. A legtobb foglalkozast imadtam és legalabb tigy élveztem, mint a
gyerekek. Ordm volt szdmomra ebben a programban dolgozni és latni, hogy
igy is lehet tanitani. Szerintem nemcsak az ugynevezett hatrdnyosabb
helyzeti gyerekeknek lenne sziiksége ennyi miivészeti targyat tanulni,
szakmajuk kivalo képviseldivel talalkozni, tanulni toliik.

Engem roppantul inspiraltak a ,,vendégtanarok”. Nekem igazabol nem
mondta senki, hogy mit csinaljak, hogyan tanitsam pl. a magyart masként,
mint eddig. Kicsit képlékeny volt a dolognak ez a része. Fokozatosan
kristadlyosodott ki, hogy mi is nekiink mint tanitoknak a szerepiink. A
vendégtanarok orain nem a fegyelmezés volt a f6 feladatunk, hanem
jelenlétiinkkel oraikon atitatddtunk szemléletiikkel, tudasukkal, és ez
alakitott minket. Nagyon hasznosnak tartottam a havi megbeszéléseinket,
hiszen ezek konkretizaltak a tapasztalatokbol eredd elérelépést, tennivalokat.
Egyre inkabb éreztem, hogy egy nagy egésznek a része vagyok, aminek
megprobalok megfelelni. Sokat valtozott a szemléletem, a modszereim,
mivel én magam is sokat valtoztam, pl. nyitottabb lettem, igy ezek a
valtozasok nem okoztak nehézséget. Mindig szerettem a jatékban levd
lehetdségeket — megismerés, fejlesztés stb. — kihasznalni, de ez a program
egyenesen az orrom elé tolta a dramapedagogiat. Kiillondsen miutan részt
vettlink Svajcban az elsé szeminariumunkon. Ott az egyik legmeghatarozobb
élményem a svijci rendezéhdz flizédik, aki egyszeriien leiiltetett,
leguggoltatott, lefektetett a foldre. Azel6tt volt egy olyan rossz
beidegzédésem, hogy csak a rossz gyerekek fetrengenek a foldon. Es lam,
most én is ezt teszem! S6t, még tetszik is nekem! Mennyire mas volt ezutan a
kovetkez6 évben tanitani!

Amikor csak lehetett, lent jatszottunk a szényegen, kihasznaltuk a ,,f61d”
lehetdségeit.

A masik nagy talalkozasom Svajcban a Tai-csi-val volt. Egy kedves
azsiai lany tanitotta, és csak sajnalni tudtam, hogy legtobbszor egyszerre volt
a rendez6 foglalkozasaival. (De lam, eltelt kb. 10 év, és a masodik talalkozas
6ta hetente kétszer jarok egy mesterhez.)

Azoéta foiskolan elvégeztem a dramapedagodgia szakot is (Zsambék, Vac).

A MUS-E, sajnos, befejez6dott nalunk, de dramat azért idénként tudok
tanitani. A kollegdim nemcsak a ,miizét” (a francidss MUS-E kiejtés
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torzitdsa) nem értették, de a dramapedagogidt sem értékelik sulyanak
megfeleléen ma sem. Osszetévesztik a dramatizalassal, a szinjatszassal. Ez
vilagosan kidertiilt, amikor egy keriileti bemutatot tartottam. De valahogy
hozzaszoktam, hogy tobbszor csinalok olyat, amit masok nem, vagy csak
kevessé értenek, legalabb is nalunk. Szerintem jo dolog, hogy az
iskolankban, aki akar, az dolgozhat, megengedik neki. Tarthatnék drama-
szakkort is, de most nagyon lekot a természetjaro-szakkor vezetése.

Hianyzik a MUS-E! Nem, vagy nemcsak a ,,gyerckoldal” — gyerekek,
akiknek az évek soran kinyitottuk a szemét a vilagra —, hanem a nyitott,
érzékeny tarsak, akikkel egyiitt dolgoztunk — sirtunk-nevettiink, soroztiink,
usztunk, utaztunk, beszélgettiink és gyakran leiiltiink a foldre jatszani.

2010. szeptember 27.

Horvathné Juhasz Eva tanit6

1. A MUS-E programban valé részvételem sok ujat hozott a tanitasi
munkdm soran. Nyolc év utan, GYES-r6l visszaérkezve a tanitas
folyamataba, a régi szemlélettel alltam a kisérlet kihivasai elé. A szokasostol
eltérd orarend, az animatorok érdekes foglalkozésai felcsigaztdk a bennem
1évo kisérletez6 kedvet, melyet a program meg is engedett. A program
kimondottan halmozottan hatranyos helyzetl gyerekekre ,,ir6dott”. Azaz nem
irédott, mert nekiink kellett kidolgozni a format és a kereteket az
animatorokkal kar6ltve. Havonta tartottunk konzultaciokat, amikor a
programban résztvevd Osszes tanar és miivész egyiitt fogalmazta meg a
kovetkezé honap feladatait és az elérendd célt. Itt valdban sikeriilt
megvaldsitani a tantargyi koncentraciét. Ha énekbdl a tortszamokbol allo
litemmutato volt a téma, eldre egyeztettiik, hogy ez a tortszamok tanitasaval
essen egybe. A néptancon a gyerekek az aktualis népszokasokkal
ismerkedtek, olvasmanyaik is errdl szoltak és az ide kothetd kiallitast
latogattuk meg az osztallyal, melyet a rajzérakon tovabb lehetett gondolni és
képekben is kifejezni.

2. Nehézséget jelentett a helybeli kollégak hozzaallasa a kisérleti
programhoz, gy tekintettek rank, mintha a Marsrol érkeztiink volna. Helyi
bemutatokat tartottunk a kollégéknak, de nem érdeklédtek bévebben, pedig
kozismereti o6rakat mutattunk be, az Uj szemlélettel szinezve.
Iskolaigazgatonk  pozitiv.  hozzaallasa sokat segitett a program
megvaldsitasiban. Rugalmasan 4llt az orarend kialakitdsahoz, és amiben
lehetett, segitett (pl. tornaterem biztositdsa a karate orakhoz stb.). A
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Menuhin-i felfogas segitette a gyerekek kibontakozasat, s azt, hogy
konnyebben talaljuk meg, ki miben tehetséges. Hisz egy rossz matekos
remekiil tudhatott improvizalni zenedran, vagy dramajatékban. Jelentds
segitséget jelentett a romak elfogadasahoz a roma kultira (zene, tanc,
mesemondas, életviteliik, csaladi 6sszetartd erd bemutatdsa) megismerése. A
program Dbiztositotta a jo eldadokat, zenei egyiitteseket, hangszeres
zenészeket. A kisérleti osztidlyban a gyerekek id6r6l idére bemutathattdk a
tudasukat a tobbieknek, pl. hegediin kivaldan jatszé gyerek eldadhatott a
tobbiek eldtt énekdéran, ami ndvelte sajat Onbecsiilését és tarsai eldtti
megbecsiiltségét.

3. Egymas kiilonleges képességeinek megismerésével nétt a tolerancia
egymds irant. Sokkal segitékészebbek voltak egymassal a gyerekek, remekiil
tudtak jatszani kozosen. Ezt mar a program megszlinése mondatja velem,
mivel latom az azt kovetd iddszakot is, miutdn megszliint a modszer
alkalmazéasa iskolankban. Ez a mai napig fajé pontom. Tartottam egy
bemutatd 6rat keriileti szinten a modszer rajzérara ,,irt” foglalkozasabol, s a
moddszer megtetszett egy Kkeriileti masik intézmény igazgatojanak.
Megkérdezésiink és bucst nélkiil vitte at a programot (ami akkor mar a
bevalt kisérleti periodus utan folytatodott nalunk) a kés6bbi koordinator egy
masik iskolaba. Egy novemberi levélbdl értesiiltem arrdl, hogy attdl a
tanévtdl mashol folytatodik a MUS-E. Szivesen adtuk volna at
tapasztalatainkat a jogutddnak, mert a program kezdete 6ta dnképzésként —
és hogy a fejlesztésben és a kidolgozasban jol helytalljunk — tovabb is
képeztik magunkat. Kolléganém dramapedagogiat végzett, mig én
muzeumpedagogiat végeztem az ELTE-n.

4. A tréningszeminariumok alkalmaval rengeteget tanultunk. Lattuk mas
orszagokban miikddd programtarsaink Ujitasait, er6feszitéseit, uj modszereit.
A mai napig haszndljuk is ezeket s a magyar animatorok altal hasznalt
moddszereket, és beépitjiilk tanitasunkba. Mig sok orszag a migransok
beilleszkedését probalta konnyiteni, mi az egyre ndvekvd szdmu roma
tanulonak probalunk segiteni a beilleszkedésbe, megmutatva értékeiket,
kultarajukat és a massaguk kincseit, 6rzend6 sajatossagaikat.

5. A tatabanyai Osszejovetelek, illetve a kiilfoldi és budapesti

tréningszeminariumok alkalmabol a kdzos nyelv nyilvan nem a magyar volt.
Ezért fel kellett eleveniteni a rég nem hasznalt angol és francia nyelvet. A
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masodik nap utan, mar ha nem is teljesen, de sok visszajott a tanult nyelvbdl,
és a szavakon tali gondolatokat is értettiik egyre teljesebben. Sajnalom, hogy
erre mar nincs lehetéségiink. Tiz év elt6ltése a programban sokat jelentett és
a hianya érzékelheto.

6. A mai napig Ujitd vagyok, mindig megprobalok valamit masként is,
mintha rutinbdl jonne, igaz, most mar zart ajtok mogott. A tantestiiletet csak
a végeredmény érdekli, ami szamukra nem mindig kedvezd. Pl.: iskolank
torténelem osztalyzatainak atlaga igen alacsony, ennek ellenére a
Szépmiivészeti Muzeum vetélkeddin tanitvanyaim el6keld helyezéseket
érnek el évek ota (1-3. helyek) az igen erés térténelmi részbdl is, és nemcsak
a vizualis alkotasok miatt, amit a Menuhin-i évek soran megtapasztalt
motivaciokkal és ismeretek alapjan tudtam elérni.

7. Volt egy tanitvanyom az elsd kisérleti osztalyban, aki tehetségesen
hegediilt, apja a ,,Szaztaghi Ciganyzenekar” egyik primasa volt, anyukaja a
Rajko zenekarban jatszott, az életitja egyértelmiinek indult, hogy 6 is zenész
legyen. De a fill j6 volt matematikabol, rajzbol, magyarbol, és sikeriilt az
apat meggy6zni, hogy iskolankban folytassa a fels6 tagozaton is a
tanulmanyait. A késobbi osztalyfonokével kardltve egyengettiik az utjat. Ma
az ELTE-n politologiat és a Pazmanyon egy évvel késleltetve jogot tanul
kitiné eredménnyel. Ha nincs a Menuhin-program, ma ciganyzenészként
leshetné, hogy lesz-e munkdja valamelyik étteremben.

Azéta is sok tehetséges gyerek keriil a kezem ala, de, sajnos, nincs
moédom arra, hogy hasonloképpen segithessem 6ket. Ezt sajnalom.

2010. szeptember 26.

Fehér Adrienne igazgaté
\ 1. Mivel eléggé nyitott voltam az ujdonsagokra, ezért
1 " kivancsian fogadtam a kisérletet. Szerintem nagyon jol
: hS beilleszkedett az iskola életébe — izgalmas, Uj volt és a
B ﬁ%ﬁ mindennapokat szinesitette.

2. Nem volt nehéz, csak szokatlan. Adminisztrativan volt
nehéz — az oOrdkat tantargyfelosztasba €s drarendbe rakni, de
eléggé rugalmasak voltunk.
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3. Pozitivan fogadtak, nagyon élvezték, kiillondsen az elsé osztaly, mert
6k 4 évig csinaltak végig, és részben a fels6 tagozatban is folytattak. Ahol
csak 3. évfolyamon indult be a kisérlet, ott kicsit veszitett hatékonysagabol.

4. Nagyon jok voltak a felnbttek szamara rendezett magyarorszagi és
kiilfoldi  tréningek, tovabbképzések. Rengetek modszerrel, Otlettel,
lehetdséggel ismerkedtiink meg. Fantasztikus volt, ahogy a MUS-E
programot minden orszag a sajat arculatara alakitotta, és ebben pont ez volt a
lényeg.

5-6. En angolul valtozatlanul nem beszélek, de nyitottabba, befogadobba
valtam és batrabban vallalkozom 0jszeri dolgok atvételére, megvalositasara.

7. Sajnos, iskolank atalakitasa utdn (csokkentiink) nem tudtuk a MUS-E
kisérletet folytatni, atadtuk a Vorosmarty Iskolanak.
2010. szeptember 08.

Sajat magamnak is feladtam a kérdéseket, és megéreztem, milyen nehéz
Osszegezve valaszolni, és milyen jdlesik visszagondolni a tobb mint egy
évtizede tapasztalt egyiittmiikodésre. Részben a pedagdgusok kozé tartozom,
mivel végzettségem kozépiskolai énektandr, masrészt, mint karvezeto,
miivészeti tevékenységet is folyamatosan végzek, ezért a programban
animatornak szamitottam.

Kismartony Katalin
(adjunktus, Budapesti Tanitoképz6 Foéiskola) a hagyomanyos énekorakon
tarthatott Menuhin-i szemléletii 6rakat.

1. Elsésorban olyan valtozast tapasztaltam, hogy a rutinbdl, a
hétkoznapokbol kimozdit a kiviilrdl jové miivész jelenléte, vagy a tanacs mas
szakteriiletrdl. Erdemes meghallgatni és megfontolni ezt a mas latasmodot,
mert ugyaniigy mas szemmel lathatom a sajat tanitdsomat, mint ahogy a
humor is mas szemszogbdl lattatja ugyanazt a helyzetet, és ez frissito.
Tovabbvihetonek tartom, ha nemcsak szakmabeliekkel konzultalok tanitasi
kérdésekrdl, hanem kiilonféle mas foglalkozasuakkal, féleg érzékeny
miivészemberekkel. Es az is lehetéség, hogy alkalmanként ilyen
»animatorokra” lehetne bizni egy-egy oOrat, ami szervezés (és pénz) kérdése.
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2. Nekem nagy konnyebbséget okozott, hogy nem kellett eredményt
elérni, és sok olyan dolgot kiprébalhattam, amire kiilldnben nem lett volna
lehetéségem. A tGl nagy szabadsdg, azaz, hogy minden orszag masképp
valthatta apropénzre Menuhin gondolatait, ugyan terhet is jelentett az
aranyok megtalalasaban, de a népzene, az értékes zene olyan talsulyban volt
a magyarorszagi kisérletben, hogy igy nem mozdult el a konnyen
fogyaszthato, felszines irdnyba. Valdszinlileg a rendszeres egyeztetés,
személyes taldlkozas és az, hogy Csébfalvi Eva koordinalta és kézben tartotta
a kiilonbozo szalakat, nem engedte, hogy szétessen az, ami igy kozos
munkaval igen érdekes €s izgalmas feladatot jelentett.

3. Nem jelentett problémat a gyerekeknek, amikor egyik ,,0rabol” a
masikba kellett kapcsolni. M4as tapasztalataim azt mutatjdk, hogy az
iskolaban a kiilonb6zo oOrdkon tanultak szeparalva vannak a gyerekek
fejében, pl. énekoran nem jut esziikbe a helyesiras néhany elemi szabalya. Itt
gordiilékenyen ment a valtds az egyik animatortdl a masik ordjara, vagy a
kozismereti targyakra valo atallas.

4. Nagy ajandék, hogy a kisérleti periodus résztvevdivel
megismerkedhettem, egyéniségiik, munkdjuk kiilonben rejtve maradt volna
elélem. Kapcsolatunk mindegyikiikkel tobb lett, mint csupan a MUS-E
osztalyban tanitds. A tréningszeminariumok olyan kilépések voltak a
megszokasokbdl, amikre nem lehetett elére gondolni. A budapesti
tréningszemindrium is mintha kiilfold” lett volna gondolkodasbeli
kimozdulas szempontjabol. Ugyanakkor megtapasztalhattuk, hogy Kodaly
elvei — amennyire csak sikeriilt megvaldsitani elképzeléseit még ebben a
programban is — milyen komoly elismerést valtott ki a kiilfoldiekbdl.

A Tatabanyai Kreativ Zenepedagogiai Intézetben tartott tovabbképzések a
jazz, a kisebbségek kulturajanak megismerésén tul alternativ zenepedagogiai
modszerekkel is tagitottak latokoriinket. Személyes ismeretségbe keriilni
Gonda Janossal, Foldes Imrével, Kovalcsik Katalinnal meghatarozé élmény.
Balvanyos Huba és Grafné Forrai Magdolna a tanitoképzd fOiskola tanarai
voltak és egyben a tandcsado testiilet tagjai is, veliik az addigi kollegialis
kapcsolaton tal sokkal baratsagosabbé valt viszonyunk. Osztondijjal tudtam
eljutni Genfbe a Dalcroze Intézetbe, Csébfalvi Eva segitségével. A ZETA
1jito koreivel is a MUS-E révén keriiltem kapcsolatha. Az oéralatogatasokra
érkez0 kiilfoldiek koziil az akkori ISME elnok, Analucia Frega jut eszembe,
vagy japan latogatok, akik koziil egy évtizeddel késébb kaptam kérdést és
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elismerést a latott 6rakkal kapcsolatban. Tavaly Katowicében taldlkoztam az
USA Kodaly Tarsasaganak jeles tagjaval, Jerry L. Jaccard-ral, aki emlékezett
a MUS-E 6ram epizodjaira.

5-6-7. Nem idérendben irom a MUS-E program engem inspirald
hatdsait, mivel olyan sok utOhatast észleltem. Nem mertem volna
belekezdeni MUS-E program nélkiil Gjszeri 6tletek kozkinccsé tételébe, igy
a Zene-jaték tankonyvek Osszeallitasaba, a kéttannyelvii angol-magyar ének
tankOnyvsorozat megirasaba. A Step by Step (Lépésrél 1épésre) programba is
valdsziniileg emiatt vonhattak be. Nekem az angol tanuldsara is 6sztonzdleg
hatott a kisérlet. Doktori szigorlatomra is tobbek kozo6tt e program hatasara
kértem, hogy témam lehessen a magyarorszagi ciganyok zenéje és tanca. A
hagyomanyostdl eltérd Otleteket — alternativ zenetanitdsi modokat — a
tanitoképzds oOrdimon kiprobalom. A Kkooperativ tanulds modszertani
konyvének hianyzo zenei lehetdségeit is kidolgoztam. A Nemzetkozi Kodaly
Tarsasag tagjaként, annak konferencidjan 2009-ben eldadast tudtam tartani
Katowicében angolul. 2010-ben a multikulturdlis szemléletmod
jelentdségérol irok fejezetet a bolcsddei gondozok szamara késziilé tankonyv
részeként.

Salamon Ferencné Erzsi

a kisérleti osztdlyban a magyar néptancot tanitotta animatorként, nagy
szaktudassal és tapasztalattal. Oraira nagy sziikség volt ebben a nemzetkozi
kavalkadban az identitastudat kialakitasaért és megOrzéséért.

1. lgazoltnak lattam addigi pedagodgiai munkam soran szerzett
tapasztalataimat:
o kreativ emberek olyan tanulokbol vélnak, akiknek gazdag az
érzelemvilaguk
o az érzelemvilag fejlesztésének fontos szintere az iskola, és
legfontosabb teriilete a miivészeti nevelés.
A MUS-E projekt hatasara elfogadtam azt a szemléletet, hogy az
altalanos iskoldban nem a miivészet megtanuldsa, hanem a miivészeten
keresztiili tanitas a 1ényeges.

2. Kezdetben nehézséget jelentett, hogy a tanulok zome ingerszegény

kornyezetb6l keriilt az iskola elsé osztilyaba, akik ~minimalis
kommunikaciora voltak csak képesek.
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Ebben a helyzetben konnyebbséget jelentett, hogy a gyerekeknek
egymashoz és a tarsadalomhoz valdé viszonyat a tanitokkal és az
animatorokkal kdzosen, ha lassan is, de javitani lehetett.

A projekt semmiféle konzervzenét nem engedélyezett, ezért az Orat
kizarolag énekhangra, mondokakra épitettem fel. Ez fizikailag komoly
megterhelést jelentett az els6 idOben. Segitettek a tanitondk és Kismartony
Katalin, akivel egyiitt valasztottuk ki az énekes koényvbdl azokat a dalokat,
amelyeket felhasznaltam a foglalkozasokon.

3. Félre kellett tennem a 30 év alatt kialakult és nem kevés sikert hozo
moddszereimet, céljaimat, és a gyerekekkel egylitt gyakoroltam a toleranciat
(egy év kellett ahhoz, hogy valamennyien megfogjak egymas kezét).
Erzelmeiken keresztiil lehetett hatni a gyerekekre, ki voltak éhezve a
szeretetre. A kezdetektdl torekedtem arra, hogy a tancban is legyen a
beszédhez hasonlo ,,alap-szokinesiik”, hogy tudjanak néhany motivumot és
azokbol tetszésiik, pillanatnyi alkotokedviik szerint épitkezzenek,
improvizaljanak. Ezt nagyon szerett¢k ¢és atlagon feliil kreativak voltak.
Kreativitisuk egy belsd adottsag volt, mely koszonhetd volt
muzikalitadsuknak és a kiils6 koriilményeknek (a tarsmiivészetek hatdsainak).

4. FEletem nagy ajandékanak tekintem, hogy 1994-97 kozott
kozremiikodhettem Lord Menuhin zenei nevelési projektjében, annak
magyarorszagi kisérletében.

Az els6é nagy élmény a gwatti (Svajc) tréningszeminariumon ért. Itt
talalkoztunk el6szor személyesen Lord Menuhinnal. A programban sokféle
mozgasforma szerepelt, én is vezethettem egy kis tdnchazat. Nagy hatassal
volt ram az 6si kinai filozofiara épiilt Tai-csi, és ez az érdeklédés azota is
megmaradt. A szeminariumokon latott Onkifejez6, kreativ mozgasformak
hatasara igyekeztem én is a néptanc kevésbé szabalyozott és kotott elemeit
tanitani. Sokat tanultam az egyes animatoroktdl, és igyekeztem épiteni
munkajukra (Kismartony Katalin, Ligeti Maria, Sary Lasz16).

5. 1997-t6l szervezdje voltam egy kisérleti osztaly beinditdsdnak
Martonvasaron a Beethoven Altalanos Iskolaban. A kisérlet egy év utin
megszakadt, mert a kdrnyezet és az osztaly Osszetétele is tal idilli volt a
Menuhin-i elvekhez. A martonvasari kisérlettel parhuzamosan indult
Baracskan szintén egy MUS-E osztaly, mely nyomaiban ma is létezik. A
projekt is hozzajarult, hogy franciaul kezdtem tanulni.
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6. Menuhin a legveszélyeztetettebb korosztalyra, a kamaszokra kivanta
terelni a figyelmet. Ennek hatasara vallaltam feladatot 2005-ben a Nemzeti
Szakképzési  Intézet tantervkészitési —munkéalataiban. 2005-ben a
tananyagfejlesztés eredményeként \1j kerettantervek sziilettek a szakiskolak
(9-10. évfolyamai) szamara, amelybe bekeriilhettek a miivészetek is (Rajz és
vizualis kultira, Enek-zene, Mozgokép, Médiakultira, Néptanc). Ezek a
tantargyak alkalmasak a tanulok érzelmi fejlesztésére, Onismeretiik
elmélyitésére, tarsas kapcsolatok kialakitasara. Ebben a munkaban az egyes
mivészeti agak képviseldi egyiittmiikddtek, kapcsolatot kerestek és épitettek
egymas munkdjara.

A javasolt tanitasi anyag a moldvai csangok tancaira épiilt. A moldvai
tancok tobbsége konnyen megtanulhatd koértanc, a moldvai tanc-zene pedig
erdsen ritmizalt és hidat jelent a konnylizene felé.

7. Csébfalvi Eva nemzeti koordinatorként nagy tudassal, az animatorok
lelkesitésével, kivalé6 kommunikacidval a legeredményesebb projektté tette a
magyar modellt.

Martonvasar, 2010. szeptember 07.

Ligeti Maria (Mary)

koreografus, tancpedagdgus animétorként ,,mozgéskultira” ordkat tartott
gyerekeknek heti egy 6raban, amit nagyon szerettek, hiszen a mozgas ¢és a
zene egyiitt a kisiskolaskor éltetd eleme.

1. En kakukktojas vagyok, mert gyerekekkel évtizedekig nem
foglalkoztam. Mas korosztdly van a Szinmiivészeti Fdiskolan és a
szinhazakban, és mas feladataim voltak ott. Egyszdval nem ismerem.

2. Teljesen at kellett alakulni, ki kellett banyaszni magambdl, hogy
milyen feladatok ¢€s lehetéségek vannak heti egy oraban. Egymasra figyelés,
tolerancia, sajat magunk megismerése és sajat szakmambodl bizonyos
ismeretek atadasa, ami tobbréti, lehetett fizikai, szellemi, érzelmi. Nehézség:
Ki kellett talalni, mit tudok én adni nekik, ebbdl kovetkezik, hogy probaltam
orardl orara felkésziilni, de tervem sokszor felborult. Akkor a sajat
improvizativ képességeimre hagyatkoztam, meg a gyerekek affinitdsara,
hogy mire tudom o&ket megnyerni. Intenziven kellett rajuk figyelni,
pillanatonként kellett foglalkoztatni ket — szokatlan és nehéz volt. Oromet
okozott személyenként valtozéan megfigyelni, ha valami konnyen ment
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nekik — élvezték, mig a nehezebbet elutasitottak. Ez felfedezés is volt és
alkalmazkodasi kényszer is. Konnyebbség: teljesen ram volt bizva, hogy
Menuhin felfogasan beliil és til mit tudok és akarok elérni.

3. Onmaguk megismerésében, toleranciaban, egymas iranti érdeklédésben
és bizonyos technikai segitséggel az improvizativ és alkotdoképességiik
elindult bizonyos esetekben ¢és témakban. Voltak olyan gyakorlattipusok,
ahol kifejezetten nagyon kellett egymasra figyelnitik.

4. Belso kollégakkal valo kapcsolat: Sokat szamitott, hogy jelen voltak az
osztaly tanitoi, akik a fegyelmezésben nagyon segitettek.

- Voltak olyan ritmusgyakorlatok, amik mozgassal kapcsolddtak és mas
kollégak munkajara épiiltek;

- Dramajatékszerti cselekvéssort is magaba foglald mozgasos jatékokban
is kollégakra timaszkodtam;

- Tréningszeminariumok (Gwatt — Svajc és Budapest): Ugyanolyan
nyitottsadgot és érdeklddést tapasztaltam a kiilfoldi MUS-E kollégak koérében,
mint magunk kozott. Szivesen fogadtak az altalam bemutatott Otleteket, és
ebben kdlcsondsség volt.

- Tovabbképzések: Gonda Janos fantasztikus készséggel adott tanacsokat,
kazettakat, nyitottsaga magaval ragadd volt. Kézbenjarasanak koszonhetjiik,
hogy kivélo jazz-zongorista, Méarkus Tibor kisérhette foglalkozasainkat. O a
gyerekek minden mozdulatanak megfelelé improvizacidval alkotétarsamként
hozzajarult ahhoz, hogy a Menuhin altal annyira fontosnak tartott él6 zene
gazdagithatta a tdncoktatast.

5-6. Atsz{ir6dott rajtam is ez a szemléletmod, amit nagyon szivesen
fogadtam a magam szamara.
Talalkoznia kellett az eleve adott beallitottsagunknak a program elemeivel.

7. Ki kellett 1épni a rutinbdl és az eddigi megszokasokbol. Ez batoritott és
késztetett arra, hogy tovabb nyissak munkdmban. Menuhin személye és
tekintélye hatotta at a programot és halalaval a magyarorszagi programban
valdo részvételem is befejez6dott. A kisérleti program magyarorszagi
koordinatora, ~Csébfalvi Eva nagy hatassal volt ram, példas
szervezOkészsége, hozzaallasa az ligyhdz és a kivalasztott személyekhez.

Nagyon kreativ 1égkort tudott teremteni és fenntartani.
Ligeti Maria valaszai 2010. szeptember 9-én, személyes beszélgetés soran sziilettek.
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A gyakorlati oktatds szintereirdl érkezd tanitok, tanarok és a mivészek
sajat tapasztalataikkal, egyéni latdsmodjukkal és tudasukkal probaltak —
egymassal rendszeresen egyeztetve — elérni a célokat. Mindegyikiinkben meg
kellett mar lennie az elditélet legydzésére kész lelkiiletnek, sajat pozitiv
energiank megtalalasanak. Tisztelniink nem volt nehéz egymadst, hiszen
képzett és sajat terliletén elismert embereket keresett a koordinator, Csébfalvi
Eva.

Osszegezve a MUS-E iigyért egyiitt dolgozok irasait, lathatd, hogy életre
szoldan mély benyomast keltett a programban vald alkoto részvételiink. Meg
kell emlitenem még két kolléga nevét: Korber Katalin (ének) és Szabo
Orsolya (mozgaskultara), akik kiilonb6z6 okokbol csak a program elsé
hénapjaiban vettek részt. Az utolsd kisérleti évben csatlakoztak hozzank
Vajda Levente (magyar néptanc) és Timdr Andor (szinész), a késGbbi
koordinator és a harcmiivészetet oktatok. A négyéves munka, k&zos
gondolkodas és egyiittmiikddés szempontjabol meghatiarozd személyek
valaszai a feltett kérdésekre meggydz6en mutatjak, hogy sokkal tavolabbra
mutatd eredmények is sziilettek, mint azt kézben gondoltuk. Igen jo volt
visszagondolni a MUS-E programra, megkeresni a tanitokat, animatorokat,
¢és mindenkivel a kérddiv elkiildése eldtt és kozben beszélgetni, felidézni a
koz0s tanitasi idoszakot. Felemeld volt visszagondolni a multra és mas volt
tavlatbol szemlélni az egyiitt megélt periodust. Egyértelmiien kirajzoldodott,
hogy mindenki a sajat helyén a megszerzett tudasaval és tapasztalataval
hozza tudott adni a masikéhoz és igy egy magasabb mindség jott 1étre a
gyerekek és a felnbttek szamara egyarant, mint egyediil, elszigetelten tanitva.

,,Légy egy fliszalon a pici él
S nagyobb leszel a vilag tengelyénél.”
(Jozsef Attila: Nem én kialtok)
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AZ OVODAI NEVELES MODOSITOTT
ALAPPROGRAMJANAK ,, ATHANGSZERELESE”

DR. SZARKA JULIA

,»Ovoddval (...), annak zenéjével foglalkozni nem mellékes kis kérdés
(+..), hanem orszagépités”

Tobb mint 10 éve ,,zenésitette meg” ezen tanulmany szerzéje az 1996
szeptemberében hatalyba 1épett Kormanyrendeletet: 137/1996 (VIII. 28.),
amely az Ovodai nevelés orszagos alapprogramjanak kiadasarol szolt, és a
,megzenésités” cimén annak zenei vonatkozasait probalta szamba venni (N.
Szarka, 1999). A jelen ,, [ dthangszerelés” pedig megprobalja a 2009
novemberében, majd 2010 jaliusaban életbe 1épett modositasokat —
els6sorban a zenei nevelést érintd témakorokben — attekinteni.

Az unos-untig emlegetett — mégis gyakorta feledésbe meriil6 — kezd6
kodalyi idézetnek napjainkban azért is van létjogosultsaga, mert a 2009-ben
kiadott kormanyrendelet utan — talan a kelleténél tobben is, akar show-
misorok keretében is — foglalkoztak az 6vodakkal, sajnos, hem mindig
pozitiv elgjellel. E tanulmanynak nem feladata, hogy pedagdgiai elemzést
adjon a nemi identitds kialakitdsinak Ovodai lehetOségeir6l, az
esélyegyenldségi problémak megoldasardl stb., de néhanyuk zenepedagogiai
értelmezésérdl mindenképpen szot kell ejteni.

Az eltelt idészakban sokféle hatas érte a kozoktatast, talan az 6voda volt a
legnyugalmasabb intézményi szintér, ami az el6dok (pedagogiai és zenei
értelemben is) igen alapos, atgondolt munkéjdnak koszonhetd. Leginkabb
annak — mar a 70-es évek ota(!) — a gyermeket a kodzéppontba allitd
szemléletnek, amelynek alapjait a >71-es Ovodai Nevelési Program (ONP) is
jelzi, a *96-0s Ovodai Nevelés Orszagos AlapProgram (ONOAP) elsédleges
feladatanak tekinti, ’09/10-es modositasok szellemiségében pedig ,,a
gyermek mindenek felett 4116 érdeke” — szemlélet ijszerii megerdsitése a cél.

E tanulmany szerzdjének még megadatott, hogy Forrai Katalin
tanitvanyaként a ,,Mesterndvel egylitt izguljon” azon, félreértik-e a ’96-0s
Alapprogram — valoban kissé rovidre sikeriilt, sokak altal kevesellt és tul
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altalanosan fogalmazott — zenei részét, tanitjak-e majd a népdalokat az
6vodaban, mit értenek modszertani szabadsag alatt..., stb. (N. Szarka, 1999)
A jelzett irodalmat korantsem ismételve, de néhany alapveté gondolatra
most is fel kell hivni a figyelmet, tovabbra is érdemes jelezni a szinte minden
sorban fellelheté zenei példakat. A dolt és nagybetiis szovegek jelzik a
Programban 0jdonsagként megjelend fogalmakat és feladatokat, ill. a beszlrt
hangjegyek szimboluma (J3) a zenei példakat jelzi az olvasd szamara.

Az |. Bevezeto soraibol kiemelt jelent6ségii gondolatok:

Nevelestorténeti értékeinkben vald meger6sddéshez tovabbra is érdemes
lenne gyakrabban tanulméanyozni Mészaros Istvan konyvét az dvodai zenei
nevelés utdbbi masfél évszazadarol, Brunszvik Teréztdl Kodaly Zoltan és
Forrai Katalin mai napig haté munkassagarél. (Mészaros, 1988)

A pedagogiai és pszichologiai kutatdsok folytatasara lenne sziikség
zeneileg is, hogy ne csak 3040 évvel ezel6tti kutatasokkal tudjuk
alatdmasztani a mindennapos zenei nevelés jO — és ezaltal transzfer —
hatasérdl sz616 bizonyitékokat.

A magyar ovodai nevelésiigy nemzetkozileg elismert gyakorlatdban
higgyiink tovabbra is a ,Kodaly-modszer’-ként ismert vilaghir(i
zenepedagodgiai alapelvekben, probaljuk megtartani az allanddéan valtozo,
rohand média—vilagunkban a dalosjatékok, népdalok €lményét, 6romét ugy,
hogy mar az 6voda is elOkészitse a zenei miiveltség megszerzésének
lehetdségét.

A pedagogiai alapelvek meghatarozasanal is Kodaly Zoltan gondolatai
keriilhetnek el6térbe, zenei értelemben végiggondolva az ott megjelolt
feladatokat.

A személyiség teljes kibontakoztatisa 6sszekapcsolando a ,,Legyen a zene
mindenkié!” elvével, mert a zenei nevelés teljes személyiséget fejlesztd
hatasa vitathatatlan és meghatarozé érzelmi—értelmi—szocialis téren egyarant.

Az ,athangszerelésben” feltétleniil kiemelendé a 2009-es modositasban
az A EGYENLO HOZZAFERES BIZTOSITASA elv igénye, amely nem csak
a zenei neveléshez sziikséges intézmények és eszk6zok biztositasat, sokkal
inkabb zeneileg elkotelezett pedagbgusok meglétét jelenti. Akik barmilyen
teleptilésen, barmilyen gyermeknek kozvetiteni tudjak, hogy miért sziikséges
az igényes—értékes zene az ember életében. Es ez az alapelv azt is jelenti,
hogy minden gyermek szamara biztositsuk a specidlis zenei képességek
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kibontakoztatasara iranyuldé feladatok lehetdségét (tiszta éneklés,
hallasfejlesztés, ritmikai képességek, zenei alkotokedv, zenchallgatova
nevelés).

A gyermek — mint fejlédé személyiség — kiilonleges védelme mellé
beillesztédott a 4 GONDOSKODAS sz6, amely zenei értelmezésben még
inkabb jelenti az 6vondi gondoskodds zenei lehetdségeit, pl. az dvodaba
keriild, a sziil6t6l nehezen elvald gyermek vigasztaldsat egy olbeli jatékkal,
felviditasat egy lovagoltatoval, hocogtetével, vidam dalokkal, a pihentetést
egy—egy szép altatoval, konfliktusok kezelését tréfds mondokakkal,
simogatokkal, stb.

A gyermek nevelése elsésorban a csalad joga és kotelessége, s ebben az
ovodanak kiegészité szerepe van. Ennek az alapelvnek a zenei megkdzelitése
viszont akkor valik valdsdgossa, ha a sziilok zenei nevelése szinte egylitt tud
folyni a gyermekével. Tovabbra is zenepedagdgiai vitak targya zenei
kultarank mindésitése, de az bizonyosra tehetd, hogy a zenei nevelés
tekintetében az 6voda nem lathat el ,,csak” potlo feladatokat, mert az
alapozads nem, vagy nem jo irdnyban indul meg a csalddok tobbségében —
tisztelet a kevés kivételnek —, és éppen az 6voda teheti meg a kezdo 1épéseket
a gyermekek ¢€s a sziilok mindségi zenei fejlesztésében.

Ehhez nagyon is hozzijarulhatnak azok a 2009-ben kiemelten ajanlott
A INNOVATIV PEDAGOGIAI TOREKVESEK ¢és széles mddszertani
szabadsdag, amivel az O6vodapedagégusok — remélhetbleg — valoban
rendelkeznek, nemcsak futdlagos és felszines ismeretekkel. De ne feledjiik, a
modszertani szabadsaggal is csak az élhet, aki megfeleld6 moddszertani
alapokkal rendelkezik, és ha az 6vodapedagogus azt a modszert hasznaélja,
amelyikkel a legjobb eredményt érheti el a gyermek fejlesztésében.

A modositasokban arra is érdemes odafigyelni zeneileg, hogy az
A 0VODA  NEVELOTESTULETE  ELKESZITI =~ SAJAT ~ NEVELESI
PROGRAMIJAT, vagyis a zenei innovéaciés lehetdségek éppen egymast
segitve—tamogatva szolgaljak a fejlodést. Ha az egyik évodapedagdgus hisz
pl. az 6vodaban megfelel6 néptancos elemek, a masik pl. az Gn. Kokas-
modszer, stb. alkalmazdsaban, akkor azt ne titokban és félve, hanem éppen a
kollégakkal tortént egyeztetés és egyiittmiikodés jegyében végezze, akar
minden gyermek fejlédését segitve (atlatogatassal a masik csoportba). Ezzel
is biztosithatd egy Szakmailag Osszehangolt rendszer, a szakmai Onallosag
megléte, az 6vodai nevelés sokszinliségének biztositdsa és a tarsadalmi
elvarasok kielégitése egyarant.
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Az 6vodak sziikség esetén figyelembe veszik és felvallaljak akar a
nemzeti, etnikai kisebbségi nevelés zenei hagyomanyainak apolasat, de
erbltetni sem szerencsés az asszimilalodni akardkat (ahol a roma sziilé azt
kéri, ,,ne a kanalazassal, hanem a magyar zenével tomjék az 6 gyerekét”).

A sajdtos nevelési igényii gyermekek J zenei eszkozokkel torténd
fejlesztése is gyakori mar napjainkban, szerencsére sok ovodapedagogusnak
volt lehetdsége — akar szakirdnyl tovabbképzéseken — a fejlesztd pedagdgia
zenei lehetdségét megismerni. Ennek specialis eszkozei, pl. a zeneterapias
lehetdségek, az o6vodai zenei nevelés mas teriiletein is eredményesek
lehetnek, de csak a szakavatott pedagdgusok kezében.

A 11. Gyermekkép, Ovodakép fejezetbdl kiemelendé tovabbra is:

A gyermekképben megfogalmazott elvekbdl a ,, gyermek sajatos,
életkoronként valtozo testi és lelki sziikségletei”-hez vald igazodas jelent
kihivast tobbféle értelemben is. Gyakori kérdés a vegyes életkoruak zenei
nevelése, igy a zenei anyagban legtobbszor — sajnos — a Kis és kozépsos
dalok keriilnek el6térbe, igy a sokféle kiemelt zenei feladat gyakorlasi
lehetdsége gyakorta elsikkad, és ezzel parosul még a nehezen motivalhato
gyerekek problémaja (hacsak nem tessziik kotelezévé a gyereknek, és
reménykediink, ha ott iil, talan ,,megmarad benne valami”). Ezekben az
esetekben is  bizakodnunk kell dvodapedagdégusaink  megfeleld
felkésziiltségében és kelld6 mennyiségii energidjaban, hogy zeneileg is a
megfeleld szintre juttatjak el a rajuk bizott gyermekeket.

Ehhez kapcsolodoan felmeriil itt a zenei differencialas kérdése, a
5 GYERMEK EGYENI KEPESSEGEIHEZ IGAZODO miiveltségtartalmak
kozvetitése. Ebben lenne az 6vok legnagyobb feleldssége, hogy az életkori
sajatossagokhoz, az ,.elvarhatd” korcsoportonkénti teljesitményekhez képest
figyelni tudjanak a gyerekek egyéni zenei képességeire. Valdban
észrevegyék, hogy ha a hétévesek, f6leg a fiuk koziil tobben, még nem érzik
az egyenletest, akkor egy katonas jatékkal (CAki nem 1ép..., Menetel az
ezred...” stb.), 1épkedéssel kialakitsak azt, vagy az un. morgd gyerekkel
egyénileg legyen energiaja foglalkozni, akar azzal a bizonyos massal nem
helyettesithetd jaték’ soran.

A jaték sz6 mellé kiemel6dott a Jd SZABAD jelz6, amiben gyakorta
talalkozunk kiaknazhatdé zenei lehet6ségekkel. Ha vannak ehhez korabbi
zenei élményeik, akkor a babakonyhaban biztosan felhangzik egy-egy dal
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(Borsot foztem, Szita, szita..., stb.), amihez a szemfiiles kolléga rogton
kapcsolhat KESZSEGEKET fejleszté elemeket a liiktetéstél a hangerd
valtozasan at akar a dallamvonal rajzolasaig. De a ,;szabadsag” arra is jo
lehet, hogy a reggel ’szokasos’ jatékok (rajzolas, autdzas, varépités, kirakok
stb.) mellett lehetne hangszereket barkacsolni, a meglévékkel spontan
zenekart alakitani, az életbdl — és igy a jatékbol! — vett példakkal (magasabb—
mélyebb, gyorsabb—lassabb, stb.) a zenei képességeket is alakitani.

Az 6vodakép alakulasanak ujonnan alatdmasztott feladata:

- a gyermeki fejlodes optimalis feltételeinek biztositdsa,

- iskolai kozdsségbe valo beilleszkedés kozvetett segitése;

- a KORNYEZETTUDATOS MAGATARTAS kialakitisa
szintén megvalosithato zenei neveléssel is, melyek bdvebb kifejtése a
késdbbiekben torténik.

De a fejezetben megjelent a J kisebbségi gyermekek NYELVI nevelése,
ill. @ MULTIKULTURALITASON alapulé integralas. Hasonlo problémékat
vethet fel a MIGRANS gyermekek Gnazonossagénak 6érzése Ez ne csak a
csoportszobdkban  kitlizott ~ zaszlokban  tiikr6z6djon, hanem az
6vodapedagdgus olyan zenei mentalitasaban is, hogy néhany nemzet
gyermekdalait megismeri és énekli, vagy el6bb-utébb a sziilékkel teremt
olyan kapcsolatot, hogy azok egy megszervezett keretben megmutathassak
nemzetiik zenei kultarajat, annak a gyermekek szamara is érdekes dalait,
hangszereit. Szerencsére itt is fordulhatunk a multba, Kodaly 6rokérvényt
gondolatai (,,minden nép a sajat hagyomanyib6l kiindulva jusson el mas
népek dallamain keresztiil a vilag értékes zenemiiveiig”) segitenek ebben, ill.
az 0j gyiljtemények mellett érdemes a kissé elfeledett ,,Eurdpai
gyermekdalok” koteteibdl (Forrai, 1966) felidézni a régi, kedves dalokat.

A 1l1. Az 6vodai nevelés feladatai is néhany kiegészitésre szorultak a
tobb mint tiz év alatt:

Az altalanos feladatok zenei vonatkozasaira szamos példat talalunk,
melyet a *megzenésitésben’ igen alaposan elemeztiink. (Szarka, 1999)

1. Fontos, hogy minden pedagogus tisztaban legyen a dalosjatékoknak az
egészséges életmodban, a testi nevelésben, leginkabb a mozgés fejlesztésében
betoltott szerepével. JH A nagymozgasok fejlesztésétél és a fizikai
alloképesség novelésétdl a fejlett egyensilyérzéket feltételez6 harmonikus
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Osszerendezett mozgason at a finommotorikaig, melyet szamos népi
dalosjaték is fejleszt.

2. Az érzelmi nevelés és szocializacio biztositasaban a legnyilvanvalobb a
zenei nevelés szerepe, amellyel béséges irodalom foglalkozik. A zenei
tevékenységek esetében arra kell torekedniink, hogy a gyermeknek a lehetd
legtobb érzelmi élményben legyen része. Ezek az élmények kihatnak a tarsas
kapcsolatok alakulasara. Ennek érdekében leginkabb a kozosségi érzés
kialakitasara kell torekedniink. Ez nem csak beilleszkedést jelent, hanem a
kozOsséghez vald tartozas igényét is. Jd A korjatékok kozosségi jellege e
téren sok fejlesztési lehetdséget biztosit, énekes jaték kdzben olddodhatnak a
gatlasok, az alkalmazkodo képességiik, szabalytudatuk is csiszolodik. (A sors
dontése a kiszamolonal, a parvalasztds problémaja, tarsadalmi szokasok
megismerése stb.).

A pedagégushoz valéo  viszony  formalisaban az  ének-zenei
’foglalkozasokon’ a pedagdgus szervezO, vezet6 és értékel6 tevékenysége
valosul meg. A gyermekek igyekeznek a pedagdgus dicsérd szavait
kiérdemelni, igy fokozatosan hozzaszoknak a kotottségek és a pedagogus
iranyito  szerepének elfogadasahoz, amely egyben a szokds- és
normarendszer kialakitdsahoz is hozzajarul. A pedagoégus tevékenységének
lényege az, hogy modell. Az 6vond olyan meleg légkort tud kialakitani,
amelyben kovetkezetességgel, igazsagos vezetéssel olyan pozitiv
viszonyulast alakit ki a gyermekben, amely késobb a tanitd elfogadasat is
eldsegiti.

Kiemelendd az ujabb megfogalmazasokban, hogy a gyermek
nyitottsagara épitve az 6voda segitse el6 a gyermeki racsodalkozést a
természetben és az emberi kornyezetben megmutatkozd jora és szépre,
tisztelje és becsiilje azt, ismerje sziikebb és tagabb kornyezetét, amely a
53 SZULOFOLDHOZ VALO KOTODES alapja. Ennek zenei lehetdségei az
6vok altal hitelesen eldadott magyar népdalok és a gyerekek 4ltal jatszott
népi énekes jatékok. Jo lenne, ha oOvodasaink nem csak modern
feldolgozasokbol, vagy reklamokbol hallanak a ,,Hej, Dunarol..., Tavaszi
sz¢€l...” dallamat, hanem mar az anyukak—apukak €s a bolcsédei gondozondk
is kozvetitenék ezeket. De az is sokat lenditene, ha nem csak ez a néhany
népdal keriilne eld, mint a ’magyar népdal’, hanem legalabb az 6vondi
repertodr hasznalnd azt a sok gyonyort dallamot, melyet Torzsok Béla
gyljteménybe szerkesztett (Torzsok, 1982), nem is emlitve az egyéb
gyljtések, helyi dallamok-valtozatok fontossagat.

78



Ezért is kiilon kell emlitést tenni az [ OVODA MAS DOLGOZOINAK
MODELL ERTEKU KOMMUNKACIOJAROL, vagyis ne rombolja le a
remélhetéleg  kialakitott ~ értékes  zene-igényt a  konyhabdl,
mellékhelységekbdl arado silany zene, ne nyomja el az udvaron jatszott
dalosjatékot a dajka néni agyazaskor hallgatott ,,modern” CD-je.

3. Az értelmi fejlesztés, nevelés megvalositasa feladata elé keriilt az 1j
programban az ANYANYELVI nevelés feladata. Az el6étérbe Kkeriilés
pedagogiai okainak elemzése nem e tanulmany hataskore, ezek a sorok
onmagukért beszélnek:

»Az anyanyelvi nevelés valamennyi tevékenységi forma keretében

megvalositando feladat. Az anyanyelv fejlesztése és a kommunikacid

kiilonb6zd formainak alakitisa — beszélé kornyezettel, helyes
mintaadassal és szabalykozvetitéssel (a javitgatas elkeriilésével) — az
ovodai neveldtevékenység egészében jelen van. Az anyanyelv ismeretére,
megbecsiilésére, szeretetére nevelés kozben a gyermek természetes

beszéd és kommunikacidés kedvének fenntartasara, OsztOnzésére, a

gyermek meghallgatasara, a gyermeki kérdések tamogatasara és a

valaszok igénylésére sziikséges figyelmet forditani.” (ONOAP, 2009)

A J zenei lehet6ségekbdl a mondokak, dalok egyenletes liiktetése a
folyamatos beszédet késziti eld, hatasat szabalyosan ismétlddé mozgéssal
fokozhatjuk. A ritmus megéreztetéséhez, megvalositasihoz sziikséges
tevékenység a szavakat ritmikusan tagolja, és ezzel a szétagolast, a jatékos
szoelemekkel a hangok kapcsolasat gyakoroltatjak, melyekre bdséges
példéakat talalunk a mondokéakban és dalokban egyarant. A szokincs bovitése
alatt nem csak a néphagyomany ritkan hasznalt szavait értjiik, hanem a zenei
fogalomparok elsajatitasat is.

Az dvodaskor végére a gondolkodas legmagasabb, nyelvi szintjére kell a
gyermekeknek elérniik, és megtanulniuk a gondolkoddsi miiveletek
elvégzését. Az analizadldé gondolkodds a dallambol kiemelt motivum
felismeréséhez sziikséges, a szintézis képességét a motivumok dallamma
kapcsolasa igényli, a rész—egész visSzonyanak felismerése ezen feladatok
egylittes megoldasaval, az Osszehasonlitdisi miiveletek a helyes
mozgasformak alkalmazasaval valosul meg, a rendezést a szempont szerinti
csoportositdsok gyakoroltatjdk (pl. szempont lehet egy dallam- vagy
ritmusfordulat).
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A kreativitds, képzelet fejlesztése torténik a J KULONBOZO
TEVEKENYSEGEKBEN ES ELETHELYZETEKBEN a  készonések,
mondokak, mesék stb. megzenésitésével, zenei kiséret hangszeres
improvizalasaval, zenére improvizalt mozdulatokkal, mozgassal, tanccal
egyarant.

IV. Az 6vodai élet megszervezésének elveiben is sziikségszerii a zenei
gondolkodasmad:

A személyi feltételek tekintetében a =zenei ,modell” nyujtasa
ovodapedagogusaink jelentds részének nem okoz gondot, altaldban
preferaltak az énekfoglalkozasok, és az dvodak tobbségébdl nem hidnyzik az
egész napot atszovo zenei tevékenység sem. Fontos, hogy ha ezen a teriileten
hianyossagok mutatkoznak (a sok beszédtdl, dohanyzastol ,.elmélyiilt”
hangt, zeneileg ,,bizonytalan” 6voné), a neveld szervezze igy a csoportja
életét, hogy idénként ,.szakember” (pl. a szomszéd csoport 6vO nénije)
tartson foglalkozasokat. Lassanak és halljanak a gyerekek az 6vondkbol
alakult kisegylitteseket is, vonjuk be ezekbe a tobbi 6vodai dolgozét is, ha
van rd mod.

Viszont a kiemelt uj gondolat az dvodapedagdgusrdl, mint a nevelési
folyamat 3 KULCS-SZEREPLOjérél, felvet egy—két zenei problémat is. Ugy
tinik, a kelleténél tobb hozzaérté vette ki lassanként az 6vonok kezébdl a
gyepl6t, szinte sikeriilt az 6vondknek igazolniuk, hogy semmihez sem
értenek, mert minden kiilon tevékenységre egy kiils6s szakembert
biztositanak az o6vodaban. Bizonyara hasznos, ha pl. egy néptancos
szakember délutan megfelelé élményeket nytjt a gyerekeknek, de az igazan
differencialt, az esetleg spontan, de mégis tudatos zenei tevékenységet a sajat
o6vonéni/bacsi tudja megvalositani.

A targyi feltételek tekintetében olyan nevelési programot Kell
hasznélnia az Ovodanak, melynek targyi feltételeivel rendelkezik, de a
Zeneszoba, a csodalatos és méregdriga hangszerek nem a zenei
eredményesség fiiggvényei. A ,,mindenki altal hozzaférhet6 hangszernek”, az
énekhangnak remek kiegészitéi lehetnek a testhangszerek (ujjacskak,
tenyerek, 0klok, fejbubok, térdek, stb.), a nem csak zenei funkcidt bet6ltd
egyéb ovodai és jatéktargyak (fakanal, evoeszk6zok, termések, stb.). Ha nem
all rendelkezésre zeneszoba, de kialakithatd egy zenesarok, akkor éljiink
ennek a lehetGségével. De el6fordulhat, hogy a leghatékonyabb zenei
fejlesztés a babakonyhaban vagy mas jatékhelyszineken tud megvalosulni.
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Az 6vodai élet megszervezése szintén figyelmeztet a rendszeresség
szerepére az 6vodasok életében. Ezt zeneileg is érdemes betartani, az ujként
megjelent JJ HETIRENDDben feltétleniil jelenjen meg, és a sziilok szamara is
lathat6 legyen, hogy a tudatosan tervezett zenei fejlesztés mikor is torténik a
csoportban. Ez nem zarja ki a rugalmas alkalmazkodast az 6vodai élet
bizonyos, esetleg varatlan helyzeteihez (pl. az elsd lehullé ho 4talakithatja a
gondosan megtervezett zenechallgatasi anyagot, esetleg éneklés helyett
kimegylink a természetbe).

A szervezésben a JI GONDOZASnak kiemelt szerepe van. Az
ovodapedagogus a gondozds folyamatdban is nevel, épiti kapcsolatait a
gyermekekkel, egyuttal segiti Onallosaguk fejlodését, egyiittmiikodve a
gondozast végzoé tobbi munkatarssal, ahol szintén jusson esziinkbe néhany
zenei Otlet, tréfds dallam (pl. cipdhuzasnal ,Ez a labom...”, a
sapkafelvételnél, mosdasnal ,,Kicsi orr, kicsi szdj...stb.).

A tervezés ¢és a gyermekek megismerése, J FEJLODESUK
NYOMONKOVETESE a minéségbiztositasi programok kovetkeztében mar a
legtobb 6vodaban megvaldsul, remélhetdleg a kollégak valoban tudjak, hogy
a neveltjeikk a zenei képességek fejlédésének mely szintjén allnak. A
megujult és a fenntarto altal jovahagyott HELYI NEVELESI PROGRAMOK
zenei részét a kollégak jol ismerik, és teljes 6vodai életet magaba foglald
tevékenységek keretében szervezik meg. A korabban emlitett jelenség (a
kiils6 szakember) a szervezésben is hangsulyt kap, vagyis az 6voda teljes
nyitva tartasi idejében a gyermekekkel torténé FOGLALKOZASOK
MINDEGYIKET OVODAPEDAGOGUS iranyitja. Ha zeneileg nem érezziik
magunkat ,kielégitének”, akkor is torekedjiink, hogy a gyerekeket ismerd
kollégadink vegyék 4at ezt a szerepet, ill. az esetlegesen megjelend kiilsé
szakember rendelkezzen 6vodapedagogusi végzettséggel is.

Az o6voda Kkapcsolataibol elséként a csaladdal valdé zenei
kommunikaciét érdemes kiemelni, amely kezdddhet olyan sziildi
értekezlettel, amely a zenei nevelés fontossdgat, akar a megfeleld zenei
anyag tanulasat és gyakorlasat jelentené, hogy otthon is felhangozzék ilyen
jellegii zenei anyag. Nem kell meg- és elitélni a média jovoltabol allandoan
koriilvevd zenei hatdsokat, de azt meg kell értetni a sziildkkel, hogy az
6vodaban elsésorban a hagyomanyokat 6rz6 zenei nevelés folyik, és érdemes
tajékoztatast adni, milyen zenehallgatasi anyag javasolt egy 6vodas szamara.
Ne CD-r6l hallgassak a ,,modern kisérettel ellatott népi énekes jatékokat”
(Zeneovi CD), ne atkiabalva probaljanak ezzel egyiitt énekelni, hanem ezeket
kozos vagy egyéni énekléssel, a jaték oromét is atélve valdsitsak meg, és
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hallgassanak a  korosztalynak = megfeleld, értékes—igényes  zenét
(megzenésitett gyermekverseket). Tehetjiik ezt a zenei J INTERVENCIOT a
szlilokkel torténd személyes beszélgetéstél a kozds rendezvényeken valod
példamutatassal is, ill. sok helyen élnek a ,,zenész” vagy zenélé csaladok
meghivasaval, hangszerbemutatoval.

Az intézményekkel valo kapcsolattartasban érdemes kialakitani, vagy
folytatni a korzeti, vagy esetenként az Ovodahoz kozeli zeneiskoldkkal
szervezett programokat (innepségek, miisorok), és a jov6 zenészei érdekében
igyekezziink a tehetséggondozasra is odafigyelni.

V. Az évodai élet tevékenységi formai és az 6vodapedagdogus feladatai
fejezet megtijulasaban a korabbi nyolc f6 tevékenységi formajabol:

1. Jaték

2. Vers, mese

3. Enek, zene, énekes jaték

4. Rajzolas, mintazas, kézimunka

5. Mozgas

6. A kiils6 vilag tevékeny megismerése

7. Munka jellegii tevékenységek

8. Tanulas

ez utobbi kapott 1Uj jelzdt, vagyis a TEVEKENYSEGEKBEN
MEGVALOSULO tanulast.

A tevékenységi formak részletes kibontasaban a ,,valamikori”
foglalkozdsok  feladatai  koszonnek  vissza egy — gyermekkdzeli
megvilagitasban. Ezek részletes elemzésére, Osszefliggéseinek keresésére e
tanulmany nem vallalkozhat, de cikkek, dolgozatok gyakori témaja az ilyen
jellegli komplexitas (tantargyi integralds, idénként projekt?) lehetéségeinek
keresése. Gyakorta kideriil, hogy a tantargyi struktirdkban megtanult
ismeretek Otvozése és oOvodai kivitelezése nem is konny( feladat.
Remélhetdleg sok pedagogusnak sikertil ettdl a merev, széttagolt rendszertdl
eltavolodnia, de nem — az érdemlegesen semmit sem fejlesztd — kaoszba
tévednie.
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Az ének, zene, énekes jaték alfejezet megujulasa viszont felhivja még
néhany érdekességre a figyelmet. A kordbbi rovid megfogalmazas helyett,
vélhetéen okkal (!) boviilt ki ez a feladatkdre az o6vodapedagdgusnak, a
tablazat 6sszehasonlitott sorai dGnmagukért beszélnek.

Enek, zene, énekes jaték

1. Az oOvodaban a kornyezet hangjainak
megfigyelése, az éneklés, a zenélés felkeltik a
gyermekek zenei érdeklodését, formaljak zenei
izlésiket, esztétikai fogékonysagukat. Az
élményt nyujtod kozos ének—zenei tevékenységek
soran a gyermekek felfedezik a dallam, a ritmus,
a mozgas szépségét, a kozos éneklés 6romét. A
népdalok éneklése, a gyermek néptancok és népi
jatékok a  hagyomanyok  megismerését,
tovabbélését segitik. Az Ovodai ének-zenei
nevelés feladatainak eredményes megvalositasa
megalapozza, eldsegiti a zenei anyanyelv
kialakulasat.

2. A feln6tt minta utanzasaval az éneklés,
zenélés részévé valik a gyermek mindennapi
tevékenységének.

Enek, zene, énekes jaték

1. Az oOvodaban a kornyezet hangjainak
megfigyelése, az olbeli jatékok, a népi
gyermekdalok, az éneklés, az énekes jatékok, a
zenélés dromet nyijtanak a gyermeknek,
egyben felkeltik zenei érdeklddését, formaljak
zenei izlését, esztétikai fogékonysagat. Az
élményt nyujtd kozos ének—zenei tevékenységek
soran a gyermek felfedezi a dallam, a ritmus, a
mozgas szépségét, a kozos éneklés Oromét. A
népdalok éneklése, a gyermek néptancok és népi
jatékok, a  hagyomanyok  megismerését,
tovabbélését segitik. Az oOvodai ének-zenei
nevelés feladatainak eredményes megvaldsitasa
megalapozza, eldsegiti a zenei anyanyelv
kialakulasat.

2. Az énekes népi jatékok és az igényesen
valogatott kortirs miivészeti alkotdisok fontos
eszkoziil  szolgdlnak a  gyermek  zenei
képességeinek (a ritmus, éneklés, hallds,
mozgds) és zenei kreativitisanak alakitisdban.

3. A zenehallgatdsi anyag megvilasztisdindl az
ovodapedagdogus vegye  figyelembe a
nemzetiségi, etnikai kisebbségi nevelés esetében
a gyermekek hovatartozdsat is.

4. A feln6tt minta spontdn utinzasaval az
éneklés, zenélés részévé valik a gyermek
mindennapi tevékenységének.
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A kovetkez6kben még néhany olyan J zenei gondolat meriil fel, amelyek
éppen a valtoztatas okaira szeretnének ravilagitani.

1. Az ¢lbeli jatékok (ringatés, lovagoltatas, varazslas, stb.) az érzelmi—
szocialis élmények, a biztonsagot és oromet ado egyiittlét mellett a gyermek
zenei megismerésére ¢€s fejlesztésére is lehet6séget adnak. A még
egyenletesen, vagy éppen a ritmust tapsolni kevéssé tudd gyermek és a
pedagégus is ebben a formaban konnyebben raérez a ritmusérzék
fejlesztésének lehetdségeire, akarcsak a ,,morgd gyermekkel” vald egyéni
bandsmodra.

2. Hasonlo a népi gyermekdalok és az énekes jatékok szerepe is, az
orom—élmény mellett torekedjiink a zenei képességek fejlodésének segitésére
is. De ne elégedjiink meg a szokasos ovodai dalokkal és monddkakkal,
hanem keressiink—tanuljunk tjabbakat, bizonyara a Forrai konyvben is talalni
fogunk néhany érdekességet (pl. Szita, szita, szolgalo..., Barsony
ibolyacska...stb.). Az ezekben megtaldlhaté masfajta fordulatok segitenek a
tiszta éneklési képesség alakitasaban, de sziikséges a 2. pontban kiemelt mas
zenei feladatok ,,gyakorlasa” is.

3. Az igényesen vilogatott kortars miivészeti alkotdsok (a Kis emberek
dalaitél Gryllusig) korébe tartoznak azok a Kodéaly 4ltal batoritott
zeneszerzOk, akik azért ,alkottak a gyerekek szamara is miiveket, hogy
késébb legyen hangverseny-latogatd kozonségik”. Ismét érdemes a kissé
feledésbe meriilt komponalt dallamokat feleleveniteni akar az ’Enek az
o6vodaban’ kotetbdl, de a mai szerz6k o6vodasoknak megfeleld
szerzeményeibél is.

Ezekkel is részt tudunk venni a ritmus, éneklés, hallas, mozgds és zenei
kreativitdas képességének alakitasaban, mivel gyakorta éppen ezek a dalok
tartalmaznak olyan ritmikai elemeket, fordulatokat, melyek a népi anyagban
ritkabbak.

A zenehallgatis és gyermeki hovatartozds Osszefliggését mar — az
6vodakép kapcsan — korabban emlitettiik, valoban a pedagoégusokon és a
szlilékon mulik, hogy mennyire élnek a ,,multikulturalitas” lehetdségével, de
erdltetni egyik részrdl sem tanicsos.

4. A felndtt modell spontin utanzasa pedig azt koveteli meg a
pedagdgustol, hogy az egész napot athatd zenei nevelési alkalmakat
maximalisan kihasznalja, biztositsa a zenei légkort pl. az ,.énekes
mesemondas és névsorolvasastol a barmib6l hangszert készitésig”.
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Kozvetitse az értékeket, lehetdleg aradjon beldle a zeneszeretet (is), de azt
semmiképp se fojtsa el a gyermekben.

VI. A fejlédés jellemzé6i az 6vodaskor végére fejezetbdl tovabbra is
kiemelendo:

Az iskolakezdéshez sziikséges testi, lelki és szocidlis érettség
kialakitdsdban a zenei nevelésnek folyamatos szerepe van, éppen a —
korabban elemzett — képességek fejlesztésében valo jelentés hatasa miatt.

De azért j6 lenne abban reménykedniink, hogy az elsés énekordkon a tanitok
orommel tapasztalhatndk a kdvetkezdket:

- a gyermekek viszonylag tisztan énekelnének kdzosen és egyénileg is a

nekik megfelel6 dalok és hangmagassag megvalasztasaval,

- orommel 6riznék hagyomanyainkat a dalosjatékok gyakorlasaval;

- tisztdban lennének a magasabb—mélyebb fogalmaval, s6t az
egyszeriibb dallamvonalak térbeli jelolésével, a hanger6- ¢és
hangszinkiilonbségekkel, ill. a belsé hallas feladataival (felismerés,
bujtatas stb.);

- azenei kreativitas és zenehallgatas egyszeriibb lehetdségeivel;

- az 6vodasoknak megfelel6 mozgas- €s tancformakkal.

Mindezek csak tudatosan, szakszerlien végzett, kiemelt és rendszeresen
»gyakorolt” feladatokkal megtervezett 6vodai zenei neveléssel €s zeneileg is
elkotelezett Ovodapedagogusokkal valosithatd meg.
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ADAPTIVITAS AZ OVODAI ZENEI NEVELESBEN

HEGEDUSNE TOTH ZSUZSANNA

»Minden pedagogus modszereiben vannak adaptiv elemek. Azonban a
mindennapi tanitds soran sok Ilehetdség kihasznalatlan marad, mert a
pedagbdgusok nem keresik tudatosan ezeket a lehetdségeket.” (Lénard—Rapos,
2004, 14. 1.) Jelen munkaban arra vallalkozom, hogy lathatova tegyem az
ovodai nevelésben — olykor nem tudatos formaban — megjelend adaptiv
pedagbgiai vondsokat, jellemzoOket. Teszem ezt egyrészt az adaptivitas
fogalmédnak alapos koriiljardsaval, annak az O&vodai neveléssel wvalo
egybevetésével, masrészt — szakmai iranyultsigom, érdeklédésem okan — le
kivanom sziikiteni a jelenséget az 6vodai ének-zenei nevelésre és amennyire
a munka keretei engedik, é16vé kivanom tenni az elméletet.

Az egyéni banasmod, a differencialt foglalkoztatds, a gyermek
igényeinek, egyéni fejlédési litemének figyelembevétele — mely az adaptiv
szemlélet alapja (Nadasi, 2006.) — mara mar a pedagogiai torekvések
sulyponti kérdésévé valt. Az egyéni banasmod, torddés, a differencialt egyéni
fejlesztés az 6voda pedagogiai tevékenységében kiemelt szerepet kap. A
fenticket sugallja a 137/1996. (VIIL. 28.) Korméanyrendelet is, amely az
Ovodai nevelés orszdgos alapprogramja kiadasarol intézkedik, és mely az
alabbiakat fogalmazza meg: ,,Az 6vodai nevelés célja az, hogy az 6vodasok
sokoldali, harmonikus fejlddését, a gyermeki személyiség kibontakozasat
elosegitse az életkori €s egyéni sajatossagok és az eltérd fejlédési iitem
figyelembevételével...” Tovabba hangsilyozza, hogy: ,,...[a] gyermek
érdeke mindenek felett 4ll.” Valamint kimondja, hogy: ,,[az] 6vodai nevelés
lehetéve teszi és segiti a gyermek személyiségfejlédését, a gyermek egyéni
képességeinek kibontakoztatdsat.” Az 6voda az az intézmény, amely a
legrugalmasabban, a leghamarabb képes volt valtoztatni
gyermekszemléletén, napirendjében teret engedett a gyermekek szabad
jatékanak, onallo tevékenységének. Az Ovoda Ilehetdséget biztosit a
mivészetek gyakorlasara, amit kedve szerint addig végezhet a gyerek, amig
meg nem valosul az elképzelése. Az 6vodapedagogus szerepe a gyerekek
segitése sajat terveik megvalositisaban. Az 6voda ma nagy eréket fordit a
gyermeki autonomia biztositdsara, a gyermek egyéni fejlédési iitemének
figyelembevételére, az egyéni banasmadd alkalmazéasara.
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Ugy vélem, adaptiv pedagdgiai szemléletet titkroz, amikor a
szakirodalmak arr6l irnak, hogy az 6vond feladata biztositani a megfeleld,
biztonsagot nyujté neveldi légkort, ihleté kdrnyezetet, melyben a gyermekek
szabadon bontakoztathatjadk ki személyiségiiket, nyilvanithatjak ki
véleményiiket, szandékukat, igényiiket, s mely alkoto—teremt6 munkara
Osztonzi Oket. Az 6vond feladata, hogy a személyes odafigyeléssel
megteremtse a befogadd kdzeget, mely nyitott, huménus, elfogadé, figyelmes
meghallgatdja a gyermeki gondolatoknak, hiteles minta a gyermek szamara.
Szaktudasaval tamogassa a gyermeki személyiség fejlédését, kiteljesedését.
kérdései szabad asszocidcioknak nyissanak utat, fogadja el az egyéni
gondolatmeneteket,  kifejezésmodokat,  tdmogassa a  gyermekek
megnyilvanulasanak flexibilitasat, 6sztondzzon originalitasra, egyediségre.

Az dvodai nevelésben nem ujszerii fogalom a differencialés, az egyéni
banasmod, az egyénre szabott fejlesztés. A kisgyermekkori tanulas
folyamatos, szinterei a természetes élethelyzetek: a gondozas, a jaték, a
felndttel valo egyiittes tevékenység és kommunikacié. A tanulds forméi:
utanzas, spontan jatékos tapasztalatszerzés, gondozoné—gyermek interakciora
épiil6 ismeretszerzés, szokaskialakitas. A fejlodés, a tanulés tehat idékorlatok
nélkiili, egyéni litemnek megfeleld. Nem a végeredmény gyors elérése a cél,
hanem, hogy minden gyermek oromteli tevékenységek soran jusson eldbbre,
haladjon ezen az tuton. A tanulas legfontosabb iranyitdja a személyes
kivancsisag, az érdeklddés. Az 6vodas kori gyermekeknél talan még inkabb
sziikséges kihangsulyozni, hogy jelent6s mértékben lehetnek kiilonbségek a
biologiailag azonos életkori gyermekek kozott akar személyiségbeli,
képességbeli, fejlettségbeli tekintetben. A kiilonbségek adodhatnak a
gyermekek Oroklott, velesziiletett adottsagainak, a kornyezet spontan és
iranyitott hatasainak eltéréseibdl. A fejlédés integrativ jellegli, amennyiben
az el6z6 szinten kialakult elemek a kovetkezd alkotéelemévé valnak.
Vigotszkij a differencialt fejlesztés lényeges feltételének tekinti a
»legkozelebbi fejlodési zona” mozgdsitasanak elvét. A differencialas nem
csupan az atlagostol eltérd gyermekekre kell, hogy iranyuljon, és nem
szlikithetd le csupan specialis, célirdnyos foglalkozdsokra. A differencialas
az egész személyiségre hat, egy olyan optimalis fejlddés/fejlesztés, melyhez
megteremtddik a sziikséges feltétel, ingerhatds. Dr. Szabo Pal a Fejlodést
elosegito foglalkozdsok az ovoddban cimii szoveggyijteményében (1986, 12.
1) azt irja, hogy az 5-6. életév optimalisnak tekinthetd a komplex
diagnosztikai eljarasok, fejlesztd jellegii foglalkozasok alkalmazasahoz, mert
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ekkorra viszonylag kiegyensulyozodnak a fejlddési egyenlétlenségek,
ugyanakkor még nem érvényesiil az iskolara jellemzd teljesitmény-
centrikussag hatasa. A differencialas, egyéni fejlesztés alapja a gyermek
adottsagainak, hajlamainak, életkori és egyéni sajatossagainak, valamint az
Ot ért kornyezeti hatasoknak a megismerése. A differencialas és az egyéni
sajatossagokra tekintettel szervezett egységes nevelés, fejlesztés egyiittes
alkalmazésa kozds terminoldgiaval adaptivitasnak nevezhetd. (Nadasi, 2001.
40. 1. alapjan)

Az adaptiv tanulasi-tanitasi stratégia kiindulasi tétele az a felismerés,
hogy az egyes gyermekek tanuldsi képességei, adottsagai egymastol
lényegesen eltérnek. Ennek kovetkeztében az ovodaval, 6vodai neveléssel
szemben is felmeriil az igény az eltéré tanulasi kdrnyezet, eltérd fejlesztési
eljarasok biztositdsara, amelynek soran alapvetd feladat az &vodasok
jellemzéinek a feltarasa. A feltaras alapjan valosulhat meg a neveldi
tevékenység tudatos, céliranyos szervezése, valamint az egymastol
Iényegesen eltérd fejlesztési alkalmak lehetévé tétele. Az adaptivitds elvén
alapuldé nevelés sordn megvalosul a szeretetteljes odafordulas, aktivitas,
onmegvalositas, a képességek kibontakoztatasa, valamint az, hogy a lasstibb
fejlodés miatt semelyik gyerek ne keriiljon hatrdnyos helyzetbe. Az 6vodai
nevelésben adodod helyzetek soran a gyermekekkel sokrétii érintkezésre,
kommunikaciora nyilik lehetdség. Megfeleld empatias készség birtokaban a
neveld6 a benyomdsokat koriiltekintden értékelheti, feltételezéseinek
igazolasara adatokat gylijthet. A fejlesztés egyéni, paros, kiscsoportos és
teljes 1étszamu csoportkeretben is megvaldsul, megvalosulhat. A gyermekek
megismeréséhez, optimalis fejlesztéséhez a legidealisabb lehetdséget a jaték
¢és a szabadidos tevékenységek biztositjak. A kotetlen foglalkozasok adekvat
tevékenységekben torténd, az egyéniséghez maximalisan igazodd képesség-
és személyiségfejlesztés gazdag lehetdségeit kinaljak. Azonban a kotelezo
foglalkozasokon alkalmazhatd egyéni odaforduldsok, differencialasi
lehetdségek, gy vélem, nem eléggé kidolgozottak. A frontalis foglalkoztatas
csak teljesen homogén tudasszintli, képességli, személyiségvonasu
gyermekekbdl 4ll6 csoportban alkalmazhatd eredményesen. Ha a frontalisan
foglalkoztatott csoport meglehetdsen nagy létszamu, nehezen érhetd el, hogy
mindenkit aktivizaljon, nem konnyli figyelembe venni az 0nallo
kezdeményezéseket, mert elveszti a foglalkozas a folyamatossagat, a
kreativitds kibontakozasara sincs elegendd Iehetdség. Az egyéni
foglalkoztatdsi  formaban  alakulnak a  gyermekek  képességei,
személyiségjegyei, am az egyéni adottsagok, képességek,
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személyiségvonasok differencialt fejlesztése a leghatékonyabban a
csoportmunkaban valosul meg. A csoportmunka hozzajarul az ismeretszerzés
¢s alkalmazas, az eszkozhasznalat és értékelés kozosségi szellemil
atéléséhez.

Az ének-zenei tevékenységeket is lehet differencialtan, sét célszerii
adaptivan tervezni, hogy az egyéni képességekhez, személyiségvonasokhoz
valo alkalmazkodas lehetdségeit megvalodsitsuk. Az eltérd zenei
megnyilvanulasok mogoétt a mindenkire egyénileg jellemz6 aktivitas,
motivaltsag, érzelmi-esztétikai fejlettség, akaratlagos iranyultsag, 6nallosag,
igényszint, valamint a tudas- és érdeklddésbeli eltérés, egyiittmiikddési
készség hizodik meg. A tevékenységek optimalis megszervezéséhez, ahhoz,
hogy az egész foglalkozas iddtartama alatt az atlagos és az eltérd
sajatossagokra is tekintettel legylink, figyelembe kell venni az életkori és az
egyéni sajatossagokat, ismerni kell a gyermeket. Eltérd lehet a gyermekek
jaték- és valosagigénye, a cselekvéses ¢és verbalis tevékenysége. Az
6vondnek szamolni kell a pedagdgiai hatdsok sokrétlisége mellett a gyermeki
reagalasok egyéni eltéréseivel is. Ez a korosztaly intenziven igényli a jatékos
eljarasokat, tevékenységszervezéseket. Az ének-zenei tevékenység éves terve
amellett, hogy korosztalyi sajatossigokhoz mérten kell kidolgozva legyen,
alkalmat adhat énekes, zenei tapasztalatokban hidnyos, atlagos vagy éppen
kiemelkedé gyermekhez igazitott fejlesztési terv Osszeallitasdhoz is. Az
énekes, zenei megnyilvanulasok, a zene iranti attitldok, az ének-zenei
képességek egyéni eltérései a gyermekek jatéka soran, illetve az ének-zene,
dalosjaték-tevékenységében vald részvételének megfigyelései soran jol
korvonalazhatok. A zenei tevékenységek, benne a fejlesztések
differencialasahoz az egyéni teljesitoképességen tul sziikséges az egyes zenei
képességfejlesztést célzo feladatok nehézségi fokanak alapos ismerete,
egymasra épiilése (ritmusérzék-fejlesztés, hallasfejlesztés, improvizaciods
készség fejlesztése...). Azonban szintén fontos a foglalkozas eszkozeinek
(ritmushangszer, tancelemek) differencialasa az életkornak, képességeknek,
fejlettségi szinteknek megfeleléen. Az eszkdz jatékossaga is valtozhat az
egyéni és a csoporton beliili képességek fiiggvényében. A mikrocsoportos
foglalkoztatisi formaba sziikség esetén képesség, személyiség-fejlettség
szerint lehet a gyermekeket valasztani. Azonban nem szabad arrél
megfeledkezni, hogy mindenki masban iigyesebb, mas képességben all
clérébb a fejlédésben. A zenei képességrepertoar igen Osszetett (ritmus,
énekhang, improvizacios készség, muzikalitas terén), igy a gyerekek nagy
része a zene egy-egy teriiletén képes, tud kiemelkedd teljesitményt
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produkalni. A zenei tevékenységek irant kevéssé fogékony gyermek
nagyobb, személyre sz0l6 motivaciot, tobb megerdsitést, tamogatast igényel.
A nehezen beilleszkedd, alacsony teljesitményt produkaldo gyermeknél a
legkisebb eredmény is elismerendd. A jo id6ben, jo helyen elhangzo
értékelés motivalo, serkentd erejii. Az ismétlédd hibanal, de a jo6 megoldas
reményekor is célszerli kivarni a sikeres 6nallo teljesitményt és megerdsiteni
azt. A gyermeki felfedezés onallosdganak nem kedvez az allandd 6vondi
jelenlét, a folyamatos foglalkoztatas, gyakori ellendrzés, értékelés.
Ugyanakkor vigyazni kell, ne legyen a foglalkozas alultervezett.

Az adaptivitas fogalomkor 6vodai, azon beliil ének-zenei tevékenységhez
kotott meghatarozasanak zarasaként alljon itt az ének-zenei nevelés
moddszertanahoz  kapcsolédd  szakirodalmakbol, valamint harmadéves
o0voképzOs hallgatdk hospitaldsi napldinak ének-zenei tevékenységhez
kot6do reflexioibdl a teljesség igénye nélkiil egy-egy olyan gondolat, mely
utalni latszik az ének-zenei nevelés adaptivitassal 6sszeegyeztethetd, annak
megfeleltethetd voltara.

Adaptiv szemlélet megjelenése a szakirodalomban:

»Egyszoval mindent megtett annak érdekében, hogy magara vonja a
tobbiek — els6sorban az 6vo nénik — figyelmét, lehetetlenné tegye a tobbiek

munkdjat. ... Egy alkalommal, mialatt a tobbiek mar az udvari jatékhoz
oltozkodtek...P-t az Olembe vettem (ekkorra mar elmult 6 esztendds) és
valamelyik tenyérsimogatoéval jol megnevettettem. ... Nagyokat nevetett,

tobbszor ismétlést kért a jatékbol. Ezutan megbeszéltik, hogy a
jatékfoglalkozasok utolsé 5 perce mindig az Ové, és ilyenkor kettesben
jatszunk. ... A tobbiek, mikor lattdk, milyen jokat jatszunk mi kettesben,
természetesen igényelték a jussukat. Igy &ket is sorra kellett venni
alkalmanként, de sosem P. kitiintetett jatékidejében...” (Sandor Ildiko, 2005,
19.1)

»Ha Ok kezdenek énekelgetni, kapcsolodjunk bele az éneklésbe.
Csendben dudolgassunk, énekeljiink a gyermekek kozott hangulatkeltés, a
gyerekek érzelmi allapotdnak megtartdsa, vagy éppen megvaltoztatasa
céljabol.” (Forrai, 1991, 23. 1.)

»~A ’szabad részvétel’ kizdrja a szorongast, fokozza a gyermek
biztonsagérzetét, ha elobb megfigyelheti, mi torténik. Egyéni fejlettségiik
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még nagyon kiilonbozo, igy részvételi igényiik, belsé késztetésiik elindulasa
is mas és mas. Kar lenne a gyermeket ebben a korban barmilyen jatékbol
kivonni a kozOs éneklés érdekében, mert belsé rossz érzéssel nem lehet
vidaman énekelni.” (Forrai, 1991, 25. )

»A kotetlen jellegli énekfoglalkozasokndl inkabb arra kell {igyelniink,
hogy az éneklés ne legyen tul erds inger, ne vonzza azokat, akik elmélyiilten
jatszanak. Vannak ’szimpatizans’ résztvevok is, akik babaval, autoval a
karjukon az éneklé mellé allnak, figyelnek. Nem kell Oket kapacitalni a
kozos jatékra, de észre kell venni azt a pillanatot, amikor be akarnak 1épni a
tobbiek kozé. Akkor elég egy kéznyujtas, és mar 6k is énekelnek. Ezeket a
helyzeteket nem lehet elére kiszamitani...” (Forrai, 1993, 88. I.)

LA kilonbozé  kora  és  fejlettségli  gyermekek  feladatainak
Osszehangolasara sok lehet6ség akad. Példak:

a nagyobbak énekléséhez a kisebbek egyenletesen tapsolnak vagy jarnak;

a kisebbek dalt énekelnek jardssal, utdna a nagyok tapsoljak el a dal
ritmusat;

a kicsik énekelnek, a nagyok az éneket ritmushangszerrel kisérik...”

(Szarkané Horvath Valéria, 1995, 120. 1.)

,»A hamisan énekl6 mindig énekeljen egyiitt a tobbiekkel, kedvet kap az
énekléshez és szivesen vallalja majd a javitast is. ... Az egyéni javitdsnal
vonjuk be a ,jatékba” a gyerek baratjat vagy egy masik tisztan énekld
gyermeket.” (Forrai, 1991, 56. 1.)

Adaptiv szemlélet megjelenése hospitalasi naplokban:

»Nem csak a mai napi, de altalanos igazsag is, hogy a gyermekek
személyisége nagyon fontos, mert nagyban befolyasolja a tevékenység
menetét. Emiatt a tervezet készitésekor mar épithetiink az egyes gyerekek
jellemzdire. PL.: a mai nap Vanessza, miutdn elmondta a verset, ott hagyott
minket, elment jatszani. Ez alapvet6en nem is okozott volna gondot, de,
sajnos, elétte odaszolt Soltinak és Martinak, hogy menjenek vele jatszani, és
igy mar harman mentek el egyiitt. Legkdzelebb jobban motivalnam
Vanesszat, hogy a tevékenység végéig ott maradjon. Az 6 kitartadsa amugy is
fejlesztésre szorul. Talan, ha nem lenne az els6k kozott a gyakorlasnal, vagy
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egy szamara is érdekes befejezést ajanlanék, igy keltve fel a figyelmét s talan
varakozasa kitartast eredményezne.” (Naplorészlet: Mné Gy. G, 2009)

»Meglepédtem, hogy ez a feladat milyen jol megy nekik, ezért
nehezitettem, elévettem a hangszereket, és ritmushangoztatisra buzditottam
Oket.” (GB, 2009 naplorészlet)

»Nem tudtam jol megfogalmazni szdmukra, hogy mit csindljanak, ez a
tevékenység nekem is 1) volt. Annyi sikerélményem a foglalkozas végén
mindenképpen volt, hogy B. szerette volna elénekelni egyediil az 01 dalt, és
egy kis segitséggel el is énekelte a tobbiek szamdra, akik meg is tapsoltak.”
(Naplorészlet: Mné Gy. G, 2009)

»-..Utdna mar nem tudtam kontrolldlni a gyerekeket. Mindenki szeretett
volna beguggolni a kor kozepére, ezért vontatott és unalmas lett a jaték.
Hamarabb kellett volna 0j dalt illetve jatékot kezdenem.” (HV, 2009)

»-..kihaszndlva a hintalo koriili vitdt, monddkazasba kezdtem, és egy
mondoka idejéig il egy gyerek a lovon, felajanlottam a tavolbol figyeld
lanyoknak a babaik lovagoltatasat.” (Mné Gy. G, 2009)

,Erkezéskor jo alkalom nyilik arra, hogy 6lbe vegyem a kicsiket. ..
lovagoltatok elmondasaval tereljem el a figyelmiiket banatukrol... érezzék
szeretetemet, elfogaddsomat, segitd szandékomat.” (KLné, 2009,
naplorészlet)
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A PORTFOLIO A LEENDO OVODAPEDAGOGUSOK
ENEK-ZENEI KEPZESEBEN

HEGEDUSNE TOTH ZSUZSANNA

A tanulmany az dvodapedagdgusok ének-zenei képzésének szakteriiletén
beliili megtjuldshoz szeretne hozzajarulni. A bemutatasra keriil¢ vizsgélat
alapvetése, hogy az oktatds eredményességét a tanuloi sajatossagokra,
igényekre figyelve lehet csak novelni. Fontos, hogy a hallgatdk aktivan
vegyenek részt sajat zenei képzésiik pedagdgiai folyamataban; 6nmaguk,
képességeik  rendszeres  kiprobalasa  hozzasegitse  Oket  helyes
onértékelésiikhoz, a benniik rejld képességek maximalis megismeréséhez,
kihasznalasahoz; a majdani nevel6i munkéjuk soran a rugalmas, magabiztos
zenei tevékenység szervezéséhez. Ezt a célt szem eldtt tartva kivanom
bemutatni a 2009/2010-es tanév 0Oszi szemeszterében az ének-zene
moddszertan oktatdsahoz alkalmazott portfolios technikat, a portfélioba
bekeriilt dokumentumok funkcidit, valamint hallgatéi reflexidkat a
technikara vonatkozoan.

Az O0vOképzés hallgatok eredményes zenetanulasat és zenei
nevelését célzo programkidolgozas alapjaul szolgalé vizsgalat
bemutatasa

A program azzal a céllal késziil, hogy hozzajaruljon az 6voképzés ének-
zenei szakiranyanak fejlesztéséhez. Ehhez sziikségesnek latszik az ének-
zenei képzés 0jszerli, modern didaktikai alapokra helyezése. Ahogy Bathory
Zoltan fogalmaz a taneszkdz kivalasztdsa, hatékonysdga kapcsan: ,,A
taneszk0zok megfeleld tervezése, kivalasztisa, kombindldsa s nem
utolsésorban kisérleti Gton torténd fejlesztése elméletileg lehetdvé teszi
ugyanis, hogy a tanulok terhelése nélkill tobbet és jobban (mélyebben)
tudjunk tanitani” (Bathory, 2000:218). Am, mivel ez egy sajatos képzési
teriilet, mely erésen készségalap, koriiltekintden kell adaptalni a képzésbe a
sajatos hallgatoi igényeket, attitlidoket, képességrepertoarokat figyelembe
vevo oktatasszervezési formakat, modszereket, stratégidkat. Az eredményes
képzés feltétele, hogy til az intézmény altal deklaralt célokon, a hallgatok
sajat egyéni képességeikhez, beallitodasukhoz képest fejlédjenck a zene

95



terén, elfogadjak, megértsék annak a korai nevelésben betoltott szerepét, és
meglegyenek azok az eszkdzeik, melyekkel ezért tenni is tudnak majd
nevel6i munkajuk soran. A képzés feladata elérni, hogy a leendd
6vodapedagogusok szakmodszertani tudasa, nézetei, kompetencidi alakitasa
mellett a hallgatok zenetanulasi attitiidje is formalddjon, valamint fejlédjon
reflektiv képességiik. Ahhoz, hogy a képzés optimalis legyen, figyelembe
kell venni az ének-zenei képzési teriilet sajatos tartalmat, és az annak
elsajatitasdhoz sziikséges képességeket. A kutatds célja tehat a képzési
kovetelmény és a valds hallgatoi tudas szembesitése, a hallgatoi igények,
vélemények, attitlidok felmérése, s végiil korszerii didaktikai lehetdségek
kiprobalasa, képzésbe vald beépitése. A kutatas hosszi tava célja felmérni,
rekonstrualni a program hatasat. A kutatastdl remélheté, hogy a gyakorlat
szamara hasznos, 0j eredményeket mutat fel oktatdsszervezési, tanitas-
tanulas modszertani teriileteken.

Az ének-zenei képzés sajatos vonasai az 6voképzésen beliil

Az ének-zene és modszertana targynal, mint a miivészeti nevelést
szolgalo targyak egyikénél, kiemelt hangstily van a jartassdgok, készségek
kialakitasan. Az ovoképzéssel, azon beliil a zeneoktatassal, zenei képzéssel
foglalkoz6 szakirodalom teriiletén teszek kitekintést arra vonatkozoan,
hogyan jelenik meg a készségfejlesztés a zeneoktatasban.

Jol ismerjiik a daltanitas kiillonb6zé maddjait, alaposan kidolgozott a zenei
elemek tudatositasanak moddszere, a zenei bemutatas metodikéja, gazdag a
zenei improvizalas fejlesztésének eszkoztara, de kevés olyan irodalom van,
amely a készségek fejlesztését elvi vagy gyakorlati szinten targyalnd. A
készségek jellegével kapcsolatosan a szakirodalmi kitekintés a kovetkezd
kérdésekre iranyul:

- milyen mértékben tartalmaznak a zenei készségek végrehajtasi, illetve
elméleti komponenseket, azaz elsajatitdisuknak mennyiben feltétele a
gyakorlas;

- mennyire altalanosak, illetve specifikusak a zenei készségek, azaz
elsajatitasuk milyen érvényességgel bir;

- melyek a zenélés Iényegét alkotdo konkrét készségek, milyen ezek
rendszere, hany készséget kell feltétleniil kialakitani, és azok hogyan
épiilnek egymasra;

- mit tekint a szakirodalom a zenei képzés, oktatas terén készségnek,
jartassagnak, képességnek, ezek milyen viszonyban, fliggéségben allnak;
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- hogyan torténik a zenei készségek megtanulasa, elsajatitasa, mekkora
szerepe van a bemutatasnak, szemléletes példanak, a készség
gyakorlasanak, az elemzésnek, visszacsatolasnak.

Dr. Hegyi Ildikéo (Hegyi, 1996:33-53) az o6vodai munkat tekintve a
képességek  rendszerét kétpolusuan szemlélteti: az egyikbe az
alapképességeket helyezi — tgymint kommunikativ képességek, kognitiv
képességek és pszichomotoros képességek —, amelyek tobbfajta tevékenység
eredményes elvégzését segitik el6. A masik képesség-egyiittesbe a sajatos,
meghatarozott szakteriilethez kapcsolodo képességek sorat, tobbek kozott a
miszaki-technikai, miivészeti (zene-, képz6- és mozgdsmiivészet),
konstrukcios, pedagogiai képességeket. Orosz Sandor (Orosz, 1986)
definicigja szerint a képességek azok az egyéni sajatossagok, amelyek
megteremtik valamilyen cselekvés elvégzésének lehetdségeit, feltételeit. A
képességek adottsagok és tevékenységek eredményeként jonnek létre, s a
kialakult képességek dontd6 moddon befolyasoljak a tevékenységek
megvalositdsat. A képesség tehat valamely tevékenységre, cselekvésre,
teljesitményre vald alkalmassdgot jelent. Kialakulasat, funkcionalasat
befolyasoljak a veliink sziiletett diszpoziciok, a hajlamok, a kornyezeti
tényezok, a szorgalom, az érdeklddés, az akarat, a szorongas, stb. ,,Altalanos
képességen a pszichikumnak olyan aktudlis fejlettségi szintjét értjik,
amelyben integraltan jelentkeznek az egyén ismeretei, tevékenységi
készségei, jartassagai, problémamegoldasban vald6  gyakorlottsaga.”
(Bora, 1990:146) A kovetkezékben a tanulmany a zenei képességekkel
foglalkozik részletesen.

A zenei tevékenység bonyolult folyamat. ,,Egyidejilleg ugyanis a
tevékenységnek tobb, egymast feltételezd és atfedd Osszetevdjét kell igen
gyorsan megvalositani (Michel, 1974:37). Sziikséges tehat, hogy e bonyolult,
sokrétli folyamat bizonyos elemei, résztevékenységei automatizalodjanak.
Ezért kell az egyes részeljarasokat addig gyakorolni, amig csak nem folynak
automatikusan az Ossztevékenység keretein beliil.” (Laczo, 1971:210) A
gyakorlat tobbfélét jelenthet az ének-zene oktatasaban, elsésorban azonban
,»az ismereteknek alkotd jellegli tevékenységben vald felhasznaldsat. Ezt
megel6zden azonban sziikséges [...] a jartassdgoknak és a készségeknek
megszerzése és beidegzése is.” (Kelemen, 1973:57)

A didaktikai szakirodalom a készséggel szokta egyiitt emlegetni a
jartassadgot. Ez két, a tevékenység szintjének kiilonbozd allapotat jelzo
fogalom, a zeneoktatdshoz kapcsolva a gyakorlas az alkalmazas
fogalomparral hozhaté szoros kapcsolatba. A jartassag a gyakorlas
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folyamatanak megfelel6 allapot, a készség az alkalmazasnak. A készségek
gyakorlassal alakithatok tovabb. ,,Azokat a — személyiségbe beépiild —
sajatossagokat, amelyek lehetévé teszik egy tevékenység sikeres
végrehajtasat, amelyek a tevékenység sziineteltetése alatt is potencialisan
jelen vannak, képességeknek nevezziik.” (Laczo, 1971:211) A képesség
fogalmanak sokféle meghatarozasa egyetért abban, hogy a képesség
valamilyen feladat megoldasara vald alkalmassadgot jelent, és az annak
megfeleld tevékenység gyakorlasa soran alakul ki. Mivel a zenei tevékenység
is sokféle, ezért nem beszélhetiink egységes zenei képességrol, hanem
monolitikus megkdzelités helyett indokolt a tobbes szam hasznalata. ,,A
empirikus kutatas probalta feltarni és rendszerbe foglalni, ennek ellenére
soha nem sziiletett altalanosan hasznalt €s univerzalis érvényli eredmény.”
(Turmezey-Balogh, 2009:43)

Az O6voképzés ének-zenei szakirdnya célul tzi ki, hogy a leend6
ovopedagdgusok képesek legyenek az 6vodai ének-zenei nevelés és oktatas
feladatainak eredményes elvégzésére, valamint zenei ¢és pedagdgiai
Onképzésiik igényét kialakitsa. Az ének-zenei képzés feladata, hogy az
ovodapedagogus-jeloltek éneklési, ritmus-, hallas- és hangszerjatszo
képességeit valtozatos modszertani kultaraval fejlessze, illetve olyan szintre
juttassa, hogy képesek legyenek a 3-6 éves koru gyermekek zenei nevelésére,
személyiségiik alakitasara.

Az 1j tantervek figyelembe vették azt az igényt, hogy kezdett6l fogva
szorosabb legyen a kapcsolat a gyakorlattal, ugyanis annak soran lehetévé
valik, hogy a hallgatok alkalmazzak meglevo ismereteiket, ami viszont segiti
a késobbi elméleti, mdodszertani ismeretek elsajatitasat. S most, tallépve a
zenei készségek, képességek definidlasan, készség alatt a hivatas
gyakorlasahoz sziikséges kiilonféle cselekvésegységeket is értjik. ,,[A]z
oktatasi folyamatnak az eredményessége elsdsorban a teljesitményképes
tudds kimunkalasatol fiigg. Ez pedig azt jelenti, hogy a még nagyon
gondosan, logikusan megszerkesztett, tartalmas el6adasok, a jol szervezett
értelmezd és elmélyité szeminariumok is csupdn a sziikséges feltételeit
jelentik a teljesitményképes tudasnak. Ha ezekhez nem kapcsolodik az
ismeretek funkcionalis szerepét, a személyiség funkcionalis dinamikus erdit
fejleszté tevékenységrendszer, akkor az oktatasi folyamat ’egyoldalas’
lesz...” (Deli-Podraczky, 2005:5) A diszciplina-specifikus készségeken
kiviil kiilonos figyelmet kellene forditani a készségek alkalmazasanak
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sz€lesebb teriiletére, igymint a szakmai gyakorlatra, s benne a pedagégiai
képességekre is.

Az 6vodapedagogus hallgatok szakemberré formalasa soran célszeri
olyan modszereket alkalmazni, melyek segitik a hallgatokat a gyakorlati
problémak felismerésében, elemzésében, ezaltal aktiv részeseivé valnak sajat
személyes €és szakmai fejlédésiiknek (Szivak, 2003:8-17). Tamogatni kell a
hallgatok elemzd, értékeld képességeit, hogy kdvetni, értelmezni, elemezni
tudjak a hivatasukra valo felkésziilés soran latott, megvaldsitott
tevékenységek  szerkezetét, Osszefliggéseit, sajatossagait, pontosan,
szakszerlien meg tudjak fogalmazni didaktikai céljaikat és az ahhoz vezetd
utat.

A portfolié beemelése az ének-zenei képzésbe

A 2009/2010-es tanév Oszi félévében harmincnyolc nappali tagozatos
masodéves hallgaté képzését tamogattuk portfolids technikaval, azzal a
céllal, hogy tamogassuk a palyadhoz sziikséges kompetencidik intenzivebb
fejlodését, gyakorlati tudasuk szervezettségét, elméleti tudasuk alkalmazasat.
A portfolio-modszer alkalmazdsdnak eredményessége tobb teriileten is
megragadhatonak latszott: kompetenciafejlesztés; a szaknyelvi repertoar
gazdagodasa; a hallgatéi oOnértékelés kiforrotta valasa; az egyéni
tovabbfejlodés irdnyanak meghatarozésa terén. A hallgatok pedagdgiai
képességeinek fejlodése szempontjabol: a realisabb palyakép kialakuldsa; a
tervezés, a modszerek és az értékelés gyakorlati tapasztalatainak tudatositasa;
valamint a reflektiv, elemz6 gondolkodas egyes elemeinek fejlodése terén.

A képzésben kiprobalt, alkalmazott portf6lids technikat Falus Ivannak és
Kimmel Magdolnanak 4 portfolio cimi munkajat alapul véve leginkabb az
alabbi meghatarozasok irjak koriil (Falus—Kimmel, 2003:10-13).

A portf6lié dokumentumok gylijteménye, azzal a céllal, hogy

1. megvilagitsa a készitd egy adott teriileten szerzett tudasat, jartassagat,
hozzaallasat

2. bemutassa a készit0 egy adott idészak alatt elért fejlodését, elorehaladasat

3. bemutassa készitdjének eréfeszitéseit, fejlodését és eredményeit.

A portfolié lehet olyan dokumentumgyiijtemény, amely a tanuld legjobb
munkait hivatott bemutatni, de lehet olyan gylijtemény, amely készitdjének
adott id6szak alatti fejlédésér6l ad szamot, esetleg mind a kettd. (Falus—
Kimmel, 2003:10-13). A jelen portfolio készittetésével elsdsorban a tanulas
elésegitése volt a cél, nem az értékelés. Amennyiben értékelés céljaval
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késziilt volna, azt szandékozott volna felmérni, hogy mit tudnak és mire
képesek a hallgatok. A tanulas eldsegitése esetén azonban az a cél dominalt,
hogy a hallgatok tanuljanak a portfolio 0Osszeallitasabol. A portfolio
technikanak alkalmazésa a tanulni tanulas eszk6zévé valhat, elésegitheti a
hallgatok metakognitiv készségeinek fejlodését, autoném tanulova valasat, a
tanuldsi folyamatért vald fokozottabb feleldsségvallalast. A portfolio
szolgalja az ének-zenei képzési célokat, amennyiben:

fejleszti a zenepedagdgiai tevékenységhez sziikséges
ismereteket/készségeket és képességeket;

felkészit élményt add zenei tevékenységekre, az Ovodai élet spontan
helyzeteiben megteremthetd zenei nevelési lehetdségek felismerésére;
bemutatja a zenében rejlé és azon  talmutatd  értékeket
(néphagyomany/kulturalis tradicidk Orzése, identitas/tolerancia alapozasa,
esztétikai/erkolcsi értékek);

alkalmassa teszi a leendé 6vodapedagdgusokat a folyamatos onképzés
igényének kielégitésére, a meglévd tudas és képességek megtjitasara,
gyarapitasara;

bemutatja a zenei nevelés—oktatas személyiségformalasi lehetGségeit,
esetlegesen a sajatos nevelési igény(i és a hatranyos helyzetli gyermekek
zenei nevelésének hatékony modjait; az éneklésen—zenélésen—mozgéason
alapulé kommunikacié modszereit, munkaformait, a differencialas
jatékos-zenei lehetdségeit.

A portf6lidok olyan dokumentumokat tartalmaztak, melyek a hallgatok

bizonyos kompetencidinak gyakorlasara, alkalmazasara iranyultak. Ezek a
kovetkezok voltak:

a ritmikai alapfogalmak lényeges jegyeinek gyakorldsa szdveg
improvizacioval;

tudja a hangsortani ismereteket az oOvodai dalanyag kivalasztasaban
onalldéan alkalmazni;

tudjon ismeretlen gyermek- és népdalt elemezni, a f6bb stilusjegyeket
felismerni, ezaltal a magyar jellemzoket megkiilonboztetni;

legyen képes ének-zenei és modszertani ismereteinek olyan komplex
Otvozésére, amely alkalmassa teszi az 6vodai zenei nevelés feladatainak
megvaldsitasara;

ismerje a relevans szakirodalmat;

pontosan, precizen, tudatosan hasznalja az ének-zene szakmoddszertanhoz
kapcsolodo szakkifejezéseket.
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A portfoliok elkészitését kovetden egy — a fejlodési folyamatra vald
reflexiora is modot addo — kérddiv segitségével kaptunk visszajelzést a
hallgatoktol a portfoliés technika eredményességérél, a hallgatokra tett
hatasarol. A kérdoivet kivétel nélkiill minden portfoliot készitett hallgatd
kitoltotte. A kérdéiv ,,Hasznos volt, mert...” nyitott mondatara
kiegészitéseként adott valaszokbol az korvonalazodott, hogy a hallgatok
tobbsége hasznosnak itélte, mert késébb is tudja majd haszndlni az
Osszeallitott anyagot, rendszerezte tudasat a munka soran, ralatott a
szakspecifikus fejlesztési feladatokra. Azokra az itemekre, melyek arra
iranyultak, hogy reflektiven szemlélve sajat ének-zenei fejlédésére hogyan
hatott a portfolio készitése, az igazolddott, hogy a modszer elérte céljat. Erre
alljon itt igazolasképp egy-egy hallgatoi visszajelzés:

»S0kszor at kellett néznem a tanult dalokat, hogy meg tudjam csindlni.”
,,BOvilt tudasom a dalanyaggyfijtés soran.”

,»A tanultakat atgondoltam, legk6zelebb tobb 6tletem lesz.”

»Sokat kellett gondolkodnom, de kés6bb spontan helyzetekben majd jol jon a
tapasztalat.”

. Atlathatobba valt az ének tevékenység szamomra.”

»Kreativitasomat és pedagdgiai tudatossagomat fejlesztette.”

Az ének-zenei képzéEs sajatja, hogy ez a technika nem elegendd a fejlédés
teljes tamogatasahoz, a szakmai felkésziilés hatékonysaganak teljes mértékii
segitéséhez. A portfolié Osszeallitasa, bar a hallgatoktol nagyfokt szakmai
felkésziiltséget igényelt, a meglévd ismeretek felhaszndlasara késztetett,
segitett rendszerezni, felhasznalni meglévo ismereteiket, valamint tamogatta
Oket Onértékelésiikben, és segitett kijelolni a fejlodés, fejlesztés tovabbi
lehetdségét, utjait, mégsem elegend6 az énekes, zenei képzettség
megitéléséhez. A zenélés, éneklés rutinjanak megszerzéséhez a rendszeres,
szisztematikus gyakorlas elengedhetetlen feltétel. Talan érdemes lenne
elgondolkodni, hogyan lehetne ,hangos” portfoliot késziteni ésszerd,
kivitelezhet6 keretek kozott. Azaz olyan tanulast tamogaté technikat kitalalni
az 6voképzés szamara, amely képes kovetni a hallgato fejlodését, és objektiv,
kézzel foghato visszajelzést tud adni a hallgatoé szdmara sajat fejlodésérdl. Ez
fontos lenne azért is, mert a targy nehézsége miatt a hallgatok nem érzik az
elérehaladast, nem latjak onmaguk fejlédésének tutjat. Ha képes lenne az
eszkoOz ezt tiikrozni, motivaltabba valnanak a leend6 6vodapedagogusok az
énekes, zenei készségek elsajatitasaban, megerdsitést kapnanak arrdl, amit és
ahogyan mar tudnak.
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A vizsgalat tapasztalatai elorevetitik, hogy a késziilé ének-zenei képzést
tamogatd program hatdsa tobb teriileten megragadhatd lesz, akar a
kompetenciafejlesztést, a zenei képességek fejlodését, a szak élové tételét,
onértékelésiik kibontakoztatasat tekintjiik. Ugyanakkor raéreznek az ovodai
ének-zenei nevelés lényegére, kozelebb keriilnek ehhez a szakteriilethez,
batrabban nyilvanulnak meg zenei téren, felismerik zenei képesség-
repertodrjuk  erdsségeit, ¢és abbol kiindulva tervezik majd sajat
foglalkozasaikat.
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ERTEKEINK: BARTOK NEPDALFELDOLGOZASAI

DEVAI ADRIENN

Gondolataimat a népzenének, s legnagyobb magyarjaink egyikének,
Bartok Bélanak szentelem a kovetkezokben; a méltan géniusznak nevezett
zeneszerzOnek, aki felismerte a magyar népi kultira jelentségét, s Kodaly
Zoltannal egylitt munkassaguk jelentds részét =zenei gyokereink
felkutatasanak szentelték. T6liik tudjuk, és valljuk azota mi is, zenét szeretd,
tudast féltd, miveltséget 6rz6 magyar emberek, hogy minden nemzet
kultaraja sajat népi kultirajaban kell, hogy gyokerezzék.

A néphagyomany apolasa fontos kisgyermekkorban. A népdalok, a
gyermekdalok és mondokak a kisgyermekek zenei nevelésében
felbecsiilhetetlen jelent6séggel birnak. Egyrészt azért, mert a gyermekek
észrevétleniil sajatitjak el a mondokakat és gyermekdalokat, és azok igy
valnak zenei anyanyelviikké, s ezen aprd zenei szemelvényeken keresztiil
segitjilk beszédfejlodésiiket, bévitjiik szokincsiiket. Masrészt pedig a népdal
a zenét, szoveget, dallamot tokéletes egységben tarja a beszélni tanuld
gyermek elé, sokszor mozgassal is tarsitva. Igy lesznek ezek az 6vodas és
kisiskolaskor gyermekek komplex nevelésének, zenei készség- és
képességfejlesztésének, kozOsségi nevelésének kimerithetetlen forrasai és
eszkozei.

Bartok a koOvetkez6képp vallott a magyar népzenérél: ,,0Oly
felilmulhatatlan fokat mutatja a zenei tokéletességnek és szépségnek,
amelyet a klasszikusok nagy miivein kiviil sehol nem talalhatunk.” (Bartok
CD-ROM, 1995)

Rajongasa azonban nem korlatozodott csak a parasztzenére. Felolelte a
paraszti koltészetet, a paraszti diszitdmiivészetet, egyszdval a teljes magyar
folklort. Ez az atfogd szeretet nyilvanult meg vokalis miiveiben, népzenei
ihletésti hangszeres remekmiiveiben és a feldolgozasokban is.

Eredjiink most Bartok nyomaba népdalgyijt6 Gtjan, fedezziik fel azt a
sokszinliséget, amit magyar népdalainkban rejlik, s tekintsiink bele abba a
kiilonleges latasmodba, ahogy Bartok ezeket a népdalokat zenei kontosbe
oltoztette.

Mi is az a népdal? Honnan ered az elnevezés? Hogyan definialhatjuk egy
zenét szeretO, kulturalis értékeinkre kivancsi ember szamara? S miben
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fogalmazhatoak meg a kiilonbségek a népi muzsika és a komponalt zene
kozott? Lassuk!

Népdalgyiijtés, népzenekutatas

Népzene és miizene...

A zeneélet mar a kozépkorban jelezte, hogy a két teriilet kapcsolatban all
egymadssal. Errdl tantiskodnak a gregoridn dallamokba beszivargo tropusok,
sequentidk, a tobbszolamusag korszakaiban felhasznalt népdaltémak, illetve
a népdalok maig megdrzott gregorianos fordulatai. A népzene és miizene
anélkiil, hogy kiilonbozdségiik barmiféle akadalyt jelentett volna, egymas
kozelségében, egymadssal kolcsonhatisban éltek, s a kdzépkorban Eurdpa-
szerte egységes zenei nyelv uralkodott.

A XVII. és XVIII. szazadban a miizene rohamos fejlédésnek indult, s a
népdalra, népzenére is nagyobb figyelmet forditottak. Német f6ldon Herder a
tanulatlan nép érzelmi Oszinteségében ¢&s tisztasdgadban kereste azt a
koltészeti és zenei idealt, ami a kor kotottségébdl a szabadsag és Gszinte
nyiltsziviiség felé az utat megmutatja. O hasznalta eldszor a nép dalaira
mifaji megjelolésként a ,,Volkslied, Volksgesang, Volkstradition” (népdal,
népének, néphagyomany stb.) kifejezéseket. A népzene teriiletére vonatkozo
megallapitdsai, gondolatai a késObbi szakkutatds szempontjabol is
helytallbak, modernek. Ramutatott a varidlas lényeges voltara, az egyéni
eléadas donto jellegére a vilag minden népzenéjében, az adott nép nyelvének
sajatossagaival 0sszefliggd zenei eltérések kiilonlegességeire, s a hangsorok
népcsoportok szerinti kiilonbségére.

A XIX. szazadban Eurdpa-szerte egyre nagyobb figyelmet szentelnek a
népdalgylijtés kérdésének. Az osztrdk birodalom orszdgaiban — a
Zenebaratok Tarsasaga titkaranak kezdeményezésére — elrendelték a dalok
Osszeirasat, de a kiadasra, sajnos, nem keriilt sor. A francia orszagos gyUjtés
anyagat a szazad végén E. Rolland rendszerezte, s egy hat kdotetbdl allo
gyljteményt szerkesztett beldliik. Angol dallamkiadasok 1829-t61 jelentek
meg Kinlock, Motherwell, Broadwood jovoltabol. Eurépa mas
nyelvteriiletein — mint a flamand, orosz (Balakirev), lengyel, cseh-morva —
nyomtatasba keriilt népdalgyiijtemények is jelezték a romantika messzire
terjed érdekl6dését a nép és a nemzeti mult dallamai irant. Ezek a fontos
»elomunkalatok” Edison korszakalkotdé taldlmanyanak, a fonografnak
segitségével fejthették ki igazi hatékonysagukat a népzene tudomanyos
kutataséra.
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Herder hatasara gytijtési szandék indult Magyarorszagon is. Bar Csokonai
mar 1803-ban irja: ,, Hallgassatok figyelemmel a danolo falusi ledanyt és
Jjambor puttonost...”, Kolcsey pedig 1826-ban mondja ki: ,,a valo nemzeti
poézis szikrdit a kéznépi dalokban kell nyomozni”; mégis, az els6
népdalgylijtemények tanulsaga szerint nagy a fogalmi zlirzavar a népdal
koriil. Tobbnyire keverve hozzék a népies miidalokat a paraszti dallamokkal.
(Csak az Arany-Gyulai szerkesztette Magyar Népkoltési Gyljtemény
megjelenésével kezd6dott a szigorubb elvalasztas.)

Herder ,,Volkslied”-jét6] (kiilonb6z6 forditasokban Parasztdal, Nemzeti
dallok, a koznép dalai, kéznapi dalok, pordalok, Nép Dalok) varta a hazai
érdeklddés a nemzeti jelleg megerdsodését.

Elséként Révai Miklos szolitja fel a lakossagot a Magyar Hirmondo
hasébjain, hogy gyljtsenek énckeket a nép kozott, s Rath Matyés pedig a
bevezetében fogalmazza meg, mit is neveziink népdalnak ,, 4 kéznépnek
szdjaban forogni szokott régi versek, melyeknek ‘Volkslieder’ a nevezetek.”
Mig itt a szoveg keriil el6térbe, addig Sandor Istvan 1801-es felhivasdaban
énekekrdl ir: ,,4 mostani énekeink, a mint sokan tartjak, tobbnyire Tot,
Német ¢és Czigany dalokra, az az notakra késziiltek. Mar minthogy a régiecket
osszegyujteni elmulattak az Eleink... bar el ne felejtendk mi is a mostaniakat,
legalabb a Koznép énekeit egybeszedni.” (Bartok CD-ROM, 1995)

Els6, mai értelemben vett népdalaink gyiijtdje talan Liszt Ferenc lehetett
volna, ki 1838-ban irja: ,,Szdndékom volt, hogy nekivigok Magyarorszig
legpusztabb vidékeinek, egyediil, gyalogszerrel, utizsakkal a hatamon. Semmi
sem lett belole.” Belegondolnunk is kapraztatd, hogyan alakult volna a
zenetudomany sorsa, ha azt a munkat, amit csaknem egy évszazaddal késébb
végzett Vikar, Bartok és Kodaly, az 1800-as évek elején Liszt kezdi el.
Akkor talan Bartok is mar kész talajt kap, amibe eliiltethette volna
szépségesen-érdekes zene-virdgait, s igy nem ,tele poggyasszal’ kellett
volna tdvoznia koziiliink.

A XIX. szazad masodik felében a nép igazi nevelését szolgalo értékes
dallamok ismertetése helyett a halodd verbunkos zenét igyekeztek egyediil
idvozitd magyar sajatossagként bemutatni, érvényesiteni, ezzel akaratlanul is
tévitra vezetve sok, tiszta nemzeti stilust keresé értelmiséget. Mindemellett
sorban jelentek meg a zongorakiséretes alkompoziciokkal teleirt
gyljtemények, a midalt és népdalt vegyitve tartalmazo kiadvanyok. Szini
Gyula kotete volt az egyetlen kivétel, egyszolamu kozlésével, jo ritmusokkal,
csak kevés régi dallammal. A korszak dicséretre mélto kiadvanya Kiss Aron
munkaja, ki a magyar népzenei hagyomanybol 200 vidéki tanito segitségével
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gyljtott 6ssze gyermekjatékokat. 1891-ben jelent meg Magyar gyermekjaték-
gylijtemény cimmel az aprosagok részére, zenei taplalékként.

1896-ban Vikar Béla, aki a Kalevala, a finn héskdltemény forditasara
készillt, a népkoltészet archaikus fordulatait kereste. Am nem volt
megelégedve az irasban addig rogzitett anyaggal, s ezért a hangzo ritmus és
hanglejtés benyomadsai alapjan akart munkahoz latni. A fonograthoz fordult.
Bartok igy ir Magyar parasztzene cimil, 1933-as cikkében: ,, Elséként Vikar
Béla folkloristank gyiijtott rendszeresen magyar parasztzenét. Zenei
képzettsegét elégtelennek talalvan, a fonografhoz nyult és igy 6 volt az elsd,
aki ezt az eszkozt a népzenekutatds szolgdlataba dllitotta. 1898-ban kezdte a
gyiijtést, ennek kovetkeztében elsé felvételei mar ott lehettek az 1900-as
parizsi vilagkiallitas magyar anyagdban. 1500 magyar parasztdallamot
gyiijtott (1912-ig), rajta kiviil még négy magyar zeneszerzd villalkozott az
érdekes, de gyakran igen megerdlteté munkara: Kodaly Zoltan (1905-1917
kozott 3000 dallamot gytijtott), e sorok iroja (1905-1918 kozott 2700
dallammal), Lajtha LaszIo (mintegy 280 dallam) és Molnar Antal (kb. 340
dallam). A4 kozel 1920-ig oOsszegylijtott magyar parasztdallamok szdama
csaknem 11000, beleértve a varidansokat is.” (Bartok CD—-ROM, 1995)

Az egy évtizedes népzenei gyiijtémunka utan ,Uj egyetemes
népdalgylijtemény” tervezetét nyljtotta be Bartok és Kodaly a Kisfaludy
Tarsasagnak, s a kereken 6000 dallam a magyar nyelvteriilet minden vidékét
képviselte, kadencialis rendbe osztva. Ezzel le is zarult a nagy népdalgylijtés
ideje, s az 0sszefoglalés, a rendszerezés kovetkezett.

oy

Népdalgyiijté aton Bartok nyomaban

Bartok a természetet minden megnyilvanulasaban csodalta és szerette.
Nem a szép biivolte el benne, hanem az €16. Rendszeresen jart kirandulni, s
ha csak tehette, elutazott magasabb hegyek kozé, ahol testileg, lelkileg
frissiilhetett fel. A természet jelenségei kozil ugyanugy érdekelték az
asvanyok, mint a ndvények és allatok. Ezeket jol ismerte és ha csak tehette,
gyljtotte is. A gylijtésbdl, e hobbibol, amely csak véletlenszeriien foglalta
magaba az érték Osszegyljtésének vagyat, kozvetlen ut vezetett a
tudomanyhoz: ,,Mert tudomany, miivészet egy. Mindegyik a vilagot tiikrozi a
maga modjan. Alapfeltétele: éles megfigyeloképesség, pontos visszaadasa és
magasabb szintézisbe emelése a megfigyelt életnek.”

Kutatasait tisztan zenei szempontbol kiindulva, kizardlag magyar
nyelvteriileten kezdte meg. Talan Oszténe sugta, hogy a magyar
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parasztosztalyhoz forduljon? ,, Valami vagyodas az ismeretlen utin, valami
hatarozatlan megérzése annak, hogy az igazi népzenét csak a parasztok
kozatt leljiik fel, vezetett benniinket..”” — irja késobb (1928)

Sorsdontd véletlen vezérelte 1904 nyaran a Felvidékre, ahol a természet,
az 6si paraszti életmod még szinte érintetlen volt a nagyvarosi civilizaciotol.
S itt dobbent ra arra, hallva egy kis kibédi, székely parasztlany énekét, hogy
az eddig megismert magyar daloknal a parasztének mintha kissé masképp
hangzana. Igy ir err8l: , Oszintén bevallom, egészen 23 éves koromig azt
hittem [...] csakis ez a fajta magyar népdal (a néta) van a vilagon. Akkor
azonban -1904-ben- kezdtem raunni erre a tulontil ismert anyagra.
Gondolkodoba estem: vajon csakugyan nincs-e tobb magyar népdal a
vilagon? Vajon nem tudnak-e a falusi egyszerii emberek olyan notakat,
amiket mi varosiak nem ismeriink? Egy véletleniil kindlkozo alkalmat
felhasznalva probaképpen meghallgattam egy székely parasztlanyt, Dosa
Lidit. Lejegyeztem éneke nyomdan 5-6 dalt, csupa teljesen dsmeretlen
dallamot, és ami még fontosabb, olyan dallamokat, amelyek teljesen eliitéttek
az ismert varosi nota-tipusoktol. Ez az elsé kisérlet, hatartalan lehetéségek
felé nyitott utat: elhatdaroztam, hogy ralépek erre az utra kelld elokésziilet
utan.” (Bartok CD-ROM, 1995)

A gyljtési tervek elsd irdsos megfogalmazasat egy huganak cimzett,
1904-es levelében olvashatjuk: ,, Most uj tervem van: a magyar népdalok
legszebbjeit Osszegytijteni, s a leheté legjobb zongorakisérettel mintegy a
miidal nivdjara emelni. Ez arra volna jo, hogy a kiilfold ilyen gyiijteménybdl
megismerhesse a magyar népzenét. Jo magyarjainknak persze ez nem
valo...” (Bartok CD-ROM, 1995)

A népzenével vald elso talalkozés lelkében csengd kiilonds visszhangja,
Vikar fonografos gyiijtésének megismerése, majd Kodaly 1905-ben publikalt
népdalai érdeklédését végérvényesen a népzenekutatas felé forditottak, s
magyar szellemil zeneszerzdi tevékenységének irdnyadoiva valtak.

Bartok 1906-ban indult els6, kifejezetten gylijtési munkalatok céljara
szervezett utjara. Majusban Turdn, juniusban Békés megyében, majd a
Dunanttlon, Felsdireg korzetében készitett felvételeket fonograffal. A
legelsé kirandulasok sikerét a kornyéken €16 csaladtagoknak kdszonhette, kik
sorban ajanlottak be a fiatal gylijtét barataiknak, ismeréseiknek. Igy
lényegesen nagyszeriibb eredményeket tudott elérni, mintha ismeretleniil
vagott volna neki a vidéknek. Az alapos gylijtésnek koszonhetéen errdl a
vidékrdl 907 dallamot sikeriilt fonografra rogzitenie s ezek koziil is 80-at az
akkor 18 éves békésgyulai Illés Panna énekelt. Hasonldan szaznal is tobb
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népdalt jegyzett fel a tobbi korai gyiijtési szinhelyen: Vészton és Dobozon.
1907-ben el6szor az elézé évben felderitett teriiletekre latogatott el —
Jaszberénybe, FelsGiregre —, am ennek az évnek legjelentékenyebb
kirandulasa az erdélyi gyijtéut lett.

A Vikar Béla gylijteményéb6l megismert udvarhelységi fonograf
felvételek csak fokoztdk azt a kivancsisdgot, ami Bartokban élt az erdélyi
vidékek népdalanyagaval kapcsolatban. A paraszténekkel valdé 1904-es
emlékezetes talalkozasa ota késziilt e gyonyorli, hegységekkel és mélyvizii
tavakkal tarkitott természeti paradicsomba. A gyljtéut csodalatos
eredménnyel zarult; 12 faluban mintegy 400 dallamot talalt. Az ut igazi
jelentdségét azonban egyik, Freud Etelkanak cimzett levelében irja le: ,,Elég
kiilonos felfedezést tettem a népdalgyiijtés kozben. Megtaldltam a székely
dallamtipusokat, amirdl nem hittem, hogy léteznek.” Valdjdban ezek a
dallamtipusok a régi stilusi 6tfokt dallamok voltak. Ett6l a felfedezéstol
valt nyilvanvalova ,,ennek az addig észre sem vett hangsornak alapveti
fontossaga.” — irja Kodaly a Folklorista Bartok cimii cikkében. (Bartok CD—
ROM, 1995)

A gylijtés nem mindig ment zékkendémentesen. Volt egy gyakorlati
akadaly, mely igen komolynak bizonyult. A régi dallamok felkutatisa
érdekében a gyiijté az idosebb embereket szerette volna megénekeltetni, hisz
az 0 ajkukon vélte felfedezni ezt a dallamréteget. Igen am, de a faluillem
tiltotta az 6regek nyilvanos éneklését, féltek ugyanis a mas, ujabb dallamokat
tudo fiatalok gunyolodasatol. Kiilon problémat jelentett az asszonyok
megénekeltetése. Faluhelyen ugy tartottdk, hogy az asszony csak akkor
énekel, ha részeg, ezért nagyon sokszor csak titokban, tantik nélkiil voltak
hajlandok  felvétel készittetésére. Viszont nagyszeri alkalmaknak
bizonyultak a kozos munkak; a tollfosztas és a kukoricahantas, ahol kdzosen
dalolt a nép.

1912-ig folyamatosan, minden évben gyiijtott magyar népdalt, a legtobbet
kiilonb6z6 erdélyi falvakban, illetve alfoldi megyékben, mint Békés és
Bereg. Szamos hangszeres zene-felvétel fémjelzi az 1910-es esztend6t, mikor
is a felvidéki Nagymegyeren jarva tiilok és dudazenéket rogzitett.

Bartok megértette, hogyha sajatsdgosan magyar vonasat, jellegét ki akarja
mutatni népdalkincsiinknek, mas népek folkloranyagaval is ismerkednie kell.
Ezért mar 1907-ben elhatarozta, hogy kutatasait kiterjeszti a szomszéd népek
népzenéjének tanulmanyozasara is. El6szor 1904-ben vazolt fel
Gerlicepusztan egy tavolbol hallott szlovak dallamot, de rendszeres
gyljtéutra csak évekkel késébb indult. A sikeres gyiijtés érdekében szlovakul
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is megtanult; vallotta, s6t elengedhetetlennek tartotta idegen népdalszoveg
lejegyzésénél a nyelv ismeretét. A nyelvtanulds legelsé tennivaloi kozé
tartozott, lehetett itt sz6 akar roman, szlovak-, térok-, vagy arab dallamok
lejegyzésérdl. Felvidéki korutakat is gyakorta tett, legtobbszor iskolai
sziineteit felhasznalva. Ezek éppen egybeestek a kiilonb6zé népszokasok
idejével, s ennek koszonhetden GOomorben, Trencsénben, Nyitran négy €v
alatt 400 szokasdallamot és egyéb népdalt gylijtott Ossze. Két kotetben
kiadott romaniai népdalai utdn orosz (csuvas-tatar), afrikai, szlovak
lejegyzések kovetkeztek. Majd az 1914-es esztendé ismét magyar anyag, a
250 parasztdalt szamldlé Marosszéki  gylijtemény megsziiletését
koszonthette.  Kiilon  emlitést érdemelnek  katonadal-felvételei, a
Besztercebanya, Marosvasarhely, Pozsony és Arad kaszarnyaiban rogzitett
tobb mint 200 dallam.

Fonograffal 1917-ben jart utoljara gyiijtéiton egy bihari roman faluban.
Egy évvel késobb még egy alkalommal szlovak népdalt gyijtott és
ugyanebben az évben 0jszdszi, janoshidi és vésztéi magyar felvételekkel
fejezte be a 12 esztendeig tartd gyljtdmunkat, dsszesen 2721 dallammal.
Akkor még nem tudta, hogy ezzel a datummal életének e kivaltsagos
szakasza végérvényesen lezarult.

Bartokot teljesen lenyligozte a parasztzene, st az egész népi kultura.
Megtalalta ennek a muzsikanak a tisztasagban azt az éltetd erdt, amelybol
kialakithatta egyéni hangjat, zenei kifejezésmodjat, és tutnak indithatott egy
olyan zenei stilust, melynek legkdnnyedebb elemeit is athatja a népzene
lényege: az érintetlen, minden varosi hatastdl torzulatlan, tokéletesen
miivészi formalo erd.

Népzenei inspiraciok Bartok zenéjében
Népdalfeldolgozas-tipusok

Mikor egy miivet elemezni kezdiink, a kiindulopont Iehet a témavalasztas.
Ha a téma nem a szerz0 sajat szerzeménye, arra keressiik-kutatjuk a valaszt,
honnan vette és mi okbol valasztotta, hogy eredeti, vagy valtoztatott
formajaban illesztette-e miivébe. Mindezek megallapitasahoz ismerniink kell
a téma eredeti alakjat. Hasonloképpen torténik ez a népdalfeldolgozasok
esetében is; tudnunk kell, hogy a szerzé milyen forrasbol taplalta kozponti
zenei gondolatat, a témat.

Bartok népzenéhez fiz6d6 kapcsolata mindannyiunk szdmdara ismeretes.
Minden harmadik kompozicidja népdalfeldolgozas, vagy legalabbis
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tartalmaz népdal-témaju tételt, népdal-szerii elemet. A mifa; — a
legkiilonb6zobb fejlédési fazisokat mutatva — az egész életmiivet végigkiséri.
(1904-b6l valdk az elsé népdallejegyzések, s ugyanezen év fémjelzi elsd
népdalfeldolgozasait. Utolsd, népzenei inspiraciora sziiletett miivét 1944-ben
irta.) ,,Azel6tt nem hittem el, mig magamon nem tapasztaltam, hogy
valakinek miivei tulajdonképpen életrajznadl pontosabban jelolik meg életének
nevezetes eseményeit, irdnyito szenvedélyeit.” - irja a mivész 1909-ben.
(Bartok CD-ROM, 1995) Ha csupan a népdalfeldolgozasokat vizsgaljuk is,
megerdsithetjiik allitasanak igazsagat.

A kiilonb6z6 életszakaszok egyben stiluskorszakok is, és a témanak
valasztott népi dallamok korszakonként mas-mas kezelésmodot tiikroznek,
kiilonb6z6 szerkezetben mas-mds tételformat mutatnak, s a népdalok
kivalasztasdban is differencialtsdg fedezhetdé fel. A zeneszerzdi technika
valtozasanak, a kisér6 harmoéniak jszerti kezelésének éppugy csodaloi
lehetiink, mint az 4allandéan meg-megjuld, egyre Kkiteljesedd
népdalszemléletének. Kezdetben Bartok nyomtatott forrasbol is valogatott,
kés6bb azonban csak azokat a dokumentumokat hasznalta fel, melyeket
hangz6 anyagként ismert. Idegen népek — pl.: szlovak, romén, szerb, stb. —
dallamainak feldolgozasanal pedig kizardlag sajat gyiijtéseire tamaszkodott.

Bartok népdalfeldolgozasainak elsé listdja magatol a szerz6tol szarmazik.
(A listat eloszor Somfai Laszlo kézolte: Eine Erlkdrung Bartoks aus dem
Jahre 1938, DocB 1V/163-164.) A listaban valamennyi 6nall6 kiadvanyként
megjelent népdalfeldolgozas, vagy azt tartalmazé kompozicié szerepel
egészen 1938-ig, a cimek mellett pontosan feltiintetve, hany népdalt hasznalt
fel a miiben a szerzo.

A kovetkezo lista Bartok betithii irdsa. Az elsé oszlopban feltiintetett
roviditések miifaji utalasok: v=vokdlis, h= hangszeres kompozicio. A
masodik oszlopban a feldolgozott népdalok szdma szerepel, a harmadikban a
kompoziciok roviditett magyar cime, a negyedikben pedig a miivek teljes
cime olvashato.
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Miifaj | Népdalok Réviditett cim Teljes magyar cim
SZ.
2 10 konnyii z.d. Tiz konnyli zongoradarab
3 Rozsny. Harom csikmegyei népdal
v 10 Rozsny. Magyar népdalok
2 Bagatellek Tizennégy zongoradarab
18 Colinda Roman kolinda-dallamok
h 5 sonat Szonatina
h 7 rom.tanc Roman népi tdncok
15 Tizendt magyar parasztdal
8 Impr. Improvizaciok magyar parasztdalokra
78 Gyermekeknek Gyermekeknek
1 Vazlatok Vazlatok
7 3 rond6 Harom rondé népi dallamokkal
h 6 1. rapsz. 1. rapszddia
h 9 2. rapsz. 2. rapszddia
\Y 20 magyar Huisz magyar népdal
\Y 8 magyar Nyolc magyar népdal
\Y 4 magyar férfikar Négy régi magyar népdal
v 4 tot férfikar Toét népdalok
v 4 tot vegyes Négy szlovak népdal
\ 5 a cappella Magyar népdalok
42 duok 44 duo hegediire
' 7 falun Falun
264
6 kéziratban | Székely dalok
270

Késoébbi vizsgalddasok és kutatdsok kimutattdk, hogy Bartok ugyan
altalaban elég jol emlékezett feldolgozott népdalainak szamat illetéleg, néhol
mégis vétett kisebb hibat. fgy pl. nem vette szamitasba egyes népdalok
varialt feldolgozasat (Magyar népdalok), a Gyermekeknek Osszesen 78
darabot szamolt, pedig az eredeti kiadas 85 darabot, a javitott verzid pedig
79-et tartalmaz, stb. Az életmiib6l Gsszesen 159 magyar, 81 szlovak, 66
roman, 5 rutén, 1 szerb €s 1 arab, azaz 6sszesen 313 népi dallamfeldolgozast
ismeriink.
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Magyar népdalkincsbél Bartokot megihleté népdalok, az oly sokat
»dragakoként” emlegetett kristalytiszta dallamok, a kovetkezé miivekben
talaltak ,,foglalat”-ra (4 lista Lampert Vera munkdja alapjan késziilt):

parasztdalokra

A mii cime Népdalok Népdalok kezdésora
szama
1. | Székely népdal 1 Piros alma leesett a sarba
2. | Magyar népdalok I 12 Elindultam szép hazdmbél, Altalmennék én a
Tiszan, Fehér Laszlo, A gyulai kert alatt, Ucca,
ucca, ég az ucca, Ablakomba,ablakomba, Szaraz
agtol messze virit a rozsa, Végigmentem a
tarkanyi, sej, haj, Nem messze van ide
Kismargita, Szant a babam,
Magyar népdalok II 6 Tiszén innen, Dunén tul, T4l vagy, rézsdm,
Edesanyam rozsafaja, Ha bemegyek a csardaba,
Fehér Laszlo, Megittam a piros bort, Ez a
kislany gyongyot fiiz, Sej, mikor engem, Még
azt mondjak, Kis kece lanyom
3. | Két magyar népdal 2
4. | Harom csik megyei nd. 3 hangszeres tdncdallamok
5. | Tizennégy zongoradarab 1 Mikor gulyasbojtar voltam
6. | Tiz kénnyli zongoradarab 2 Godollei piactéren, Azt mondjak, nem adnak
7. | Gyermekeknek I-11. 19/20 | Lsd. a tablazat alatt
8. | Négy régi magyar népdal 4 Rég megmondtam, bus gerlice, Jaj, Istenem, kire
varok, Angyomasszony kertje, Béreslegény
9. | Kezdék 4
zongoramuzsikaja
10. | Nyolc magyar népdal 8 Fekete fod, fehér az én, Istenem, Istenem araszd
meg., Asszonyok, asszonyok, hadd legyek,
Annyi banat, Ha kimegyek arra a magas, Toltik
a nagyerdd, Eddig valo dolgom, Olvad a ho,
csardas
11. | Tizen6t magyar 15 Megkotom lovamat, Kit viragot, Aj, meg kell a
parasztdal buzanak, Kék nefelejcs rahajlott, Feleségem
olyan tiszta, Angoli Borbala, Arra gyere, amére
és, Folmentem a szilvafara, Erre kakas, erre,
Z61d erddben a priicsok, Nem vagy legény, nem,
Beteg asszony, Sari lovam, Esszegyiiltek,
esszegyliltek,
12. | Harom magyar népdal 3 Leszallott a pava, Janoshidi vasartéren, Fehér
liliomszal
13. | Improvizaciok magyar 8 Siitdtt &ngyom rétest, Imhol kerekedik, Kalyha

vallan, Jaj, Istenem, ezt, Beli fiam, Télen nem jo
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A mii cime Népdalok Népdalok kezddsora
szama

14. | I. Rapszddia 1

15. | Hlisz magyar népdal 20 4 szomort néta, 4 tancdal, 7 ,vegyes”, Hej,
édesanyam, Erik a ropogos, Mar dobozon, Sarga
kukoricaszar, Buza, buza, bliza

16. | Magyar népdalok 5 Arab, A bujdoso, Az eladé lany, Dal

17. | Negyvennégy hegediiduo 13 Cim nélkiil

18. | Székely dalok 6 Hej, de sokszor megbantottal, Istenem, életem,
Kilyénfalva kzepébe, Vékony cérna,
keménymag, Jarjad, pap, a tancot

19. [ Mikrokozmosz 4

Bartok egy 1931-es

felhasznalasa.

el6adassorozatban  kategorizalja a népi
dallamfeldolgozasokat. ,, Az a kérdés, hogy miként nyilvinulhat meg a
parasztzene hatisa a magasabb miizenében?”

A kovetkezoképp rendszerez:

A népdal valtoztatds nélkiil,

vagy csekély valtoztatassal torténd

E két alaptipus kiilsé megjelenési formai:
Az egyikben a dallam a legfontosabb, a kompozicié egyéb Gsszetevéi
(kiséret, eld-, koz-, és utdjaték) csupan a parasztdallam foglalatat

képezik.

A masik esetben a népdal csupan mottd szerepét tolti be: ,,/.../ a
parasztdallam csupan a motto szerepét jatssza és fodolog az, ami
koréje és alaja helyezddik.” A mottd, természeténél fogva, idegen test,
ami egyuttal ramutat, hivatkozik egy, a miiben rejlé sajatossagra, pl.
Huisz magyar népdal, Improvizaciok... stb.

Il. Masik lehet6ség, amikor a zeneszerz6 utanozza a népdalt ahelyett, hogy
konkrét dallamot idézne. Jelentdsége a dallam zeneszerzoi invencidjaban
rejlik. ( A téma nem atvétel.) Pl.: Este a székelyeknél, Tancszvit.

I11. Harmadik, mar feldolgozasnak egyaltalan nem nevezhet6 eljaras, mikor a
népi jelleg a mii egész szellemében nyilvanul meg, nem pedig egy atvett
dallamban, vagy annak utanzasaban, pl.: Allegro barbaro

A népdal-harmonizalas inspiracidt igényld, magasrendii miivészi feladat,
melyet Bartok hasznos pedagdgiai eszkozként is nyugtdz. A népdal-
harmonizalas Iényegét, nehézségét, jellegzetességeinek kiemelésében latja.
Szerinte minél egyszeriibb egy dallam, annal szokatlanabb harmoniak
illeszthetok hozza. Népdalfeldolgozasaiban ugyanaz a szellem vezérelte,
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mint a népzenét alkotd kozosséget. ,, A stilusegység pontosan elhatarolt
belkorében szabadon érvényesiilo valtozatteremtés szelleme.” (Demény,
1973) A varialds Osztone, amely nem sokkal késébb, a népzenegyiijtés
kdzben tudatos principiumma kristalyosult,valésaggal a vérévé valt (i.m.).

Elsd, nyomtatasban megjelent népdalfeldolgozasai a Kodallyal kdzosen
kiadott Magyar népdalok cimii fizet énekhangra, zongorakisérettel, 1906-
ban. Mar ,tudja”, mi a népdal, s azt is megtanulta mar, hogy a kézénséget
csakis egy nagyon egyszerli harmonizalassal lehet az 1j, népdalbdl kindtt
mivészethez szoktatni. A tiz népdal (koztiikk a jol ismert Elindultam szép
hazambol, Ablakomba, ablakomba, Szant a babam, Fehér Laszld stb.)
atdolgozott formaban 1938-ban is megjelent. A dallamok itt mar az elsé
kiadasban elhagyott melizmaikat visszanyerve, teljes pompajukban szolalnak
meg. Ezt a munkat kovetéen sorban, szinte évenként keriilnek ki tolla alol a
kiilonb6z6 népdalokat, népzenei elemeket tartalmazo kompoziciok. Az elsd
sz€kelyfoldi  gylijtés  élményének  hatdsara  keletkeztek a  hires
népdalfeldolgozasok: A ,,Gyergyobol”, ,Harom Csikmegyei népdal”
(tilinkéra és zongorara 1907-ben), az ,Este a székelyeknél”, valamint a
,Gyermekeknek” — sorozat (zongorazoknak) és a ,Nyolc magyar népdal”
(énekhangra zongorakisérettel).

Bartok: Gyermekeknek 1.

Bartok — Kodallyal egyetértésben — mutatott ra arra, hogy a magyar zenei
élet ,,megujhodasa” a kisgyermekek értékre valdo nevelésén mulik. Ezért
szo6litottak fel a magyar zeneszerzdket, hogy komponéljanak a gyermekeknek
igényes miiveket. S példaként elol jarva, 6k is részt vallaltak a gyermek-
zeneirodalom anyaganak bovitésében. Legyen sz6 vokalis (a cappella, vagy
kisérettel ellatott) vagy hangszeres zenér6l. S ezek az alkotasok nem tisztan
pedagogiai célu gyakorlatoknak késziiltek, hanem olyan elGadasi
daraboknak, amelyeknek mondanivaloja és esztétikai értéke egyarant
vetekszik a nagyobb appardtust €s technikai igényii, a felndtt generaciod
szdmara komponalt zenemiivekkel.

Bartok a ,,Gyermekeknek” cimii zongora-sorozatot 1908-1909-ben
szerezte. Ez a zongoraciklus néhany évvel elsé gyijtoutja utan késziilt. A
népdalkincs felfedezésének oromét az erre legfogékonyabb generacioval, a
gyermekekkel kivanta megosztani.
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Az els6 kiadds cimlapjan ezt

g A :
olvashatjuk: ,,A GYERMEKEKNEK, irta @YERMEKEKNEW
Bartok Béla”. [\

: IRT

A mi teljes cime pedig igy hangzik: R
,Gyermekeknek — apro darabok kezdd @K BELR,
zongorazOknak  (oktavfogas  nélkiil), 0)
magyarorszadgi gyermek- ¢€s mnépdalok 3
felhasznalasaval.” A sorozat Osszesen 4
kotetbol all, melyekben 85
népdalfeldolgozés talalhaté6 a kovetkezd

felosztasban: 1-2. kotet: 42 magyar, 3-4. i o i o ows
kotet: 43 szlovak népdalfeldolgozas. I rreTas Sroaserny “-(i.‘!l!tt.ag.

Az elsé dicsérd szavakat a miirdl
Molnar Antal irja 1911-ben: ,, 4 letétek
tokéletességehez nem fér kritika, azzal |
szemben csak ahitatos bamulat ; et -»-»-%_ i
helyénvalo... A magyar zene jovdje sokat s
koszonhet majd e fiizeteknek, melyek kis ajtokon szerényen kopogtatnak és
kindljik a legtisztabb poézist.” (Frank 1994)

A sorozat kitind elemzését Frank Oszkar 1981-ben megjelent 2 kotetes
tanulmanyaban olvashatjuk. A szerzé teljes részletességgel ismerteti a
feldolgozott népdalok forrasat, népdaltémainak karakterét, szerkezetét,
hangnemét, ritmik4jat, és bemutatja a népdalok formaba Ontésének
kiilonb6z6 modjait.

A sorozat elsé kotetében szerepld magyar népdalok karaktere igen
sokféle. 15 gyermekjatékdal (Kiss Aron gyiijteményébél valo a
gyermekdalok talnyomé része.) valtozatosan hangsulyozza hol magat az
éneket, a dallamot (1.,2.,3.,9.,11.), hol a mozgast, tancot, a hozza
kapcsoldédd  jatékot (5., 8., 10.,12.). A népdalok kozott betyarnodtat,
katonadalt, gunydalt ugyanugy talalunk, mint bordalt, tancdalt. Bartok
feldolgozasai a dalok karakterét kiilonboz6 zenei eszkdzokkel mélyitik el,
gondosan iigyel a dallamok épen hagyasara;, a kiséret nem fedi, nem
homalyositja el az eredeti éneket. Ennek igazolasara alljon itt rogton egy
példa.
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Az litempdaras vagy sorszerkezetii

"oz

dallamok hangnemei a pentatontdl a

diaténiaig kiilonboz6 atmeneteket mutatnak. Taldlunk példat pentatonra, még
dunantali nagyterces is fellelhetd (20.). A gyermekdalok hangkészletére
legjellemzébb a hexachord, a népdalok diatonikus hangsorai koziil pedig a
dur és a moll. frasmodjukban egyarant alkalmazza a szerzd a zaré hanghoz
igazodd tondlis (14.), vagy a tényleges hangkészlethez igazodd realis

el6jegyzéseket (6., 8., 10., 18., 19.).

A dalok ritmikajat a szovegekhez
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(alkalmazkodo) igazitja, sok esetben pontozott ritmusuva. Taldlunk koztiik
régi tancritmusokat is. Ilyenek a kanasztanc ritmusu dalok (4., 10., 15., 21.).
Rendkiviil érdekes, izgalmas annak a vizsgalata, hogyan kap foglalatot a
parasztdallam, milyen zeneszerz6i -eljardsokhoz folyamodik Bartok a
kiséretek megkomponalasanal. Annyi bizonyos, hogy a témak szerepeltetését
a darabokon belill mindig az eredeti népdalok karakterei hatdrozzdk meg.
Gyakorta eléfordul, hogy a népdaltéma minddssze egyszer szolal meg teljes
egészében a darab soran, azonban ilyen esetekben a 3-4. sor rendszerint
megismétlédik, hlien tikrozve az énckes eléadasmod sajatossagat. Az
ismétlések, megallasok, kozzenék killonbozd jelentéstartalmat hordoznak,
lehetnek tréfasak, komolyak, de éppugy liraiak, dramaiak is. Sokszor
tapasztalhatjuk, hogy klasszikus tokéletességii eldadasi darabot bont ki egy—
egy parasztdallam témdajabol, a népdal eredeti menetét mindig szem el6tt
tartva. Varidlasainak legjellemzébb modja, hogy a valtozatlan dallamot
tobbféle szinezetil, s6t gyakran tobbféle hangnemet érinté akkordok kisérik.

A kiséret ritmikaja lehet egységes végig egy—egy darabban, vagy a
hangulatvéltozas érdekében siirlibb, illetve ritkdbb mozgést is. A kiséret
mellett el6fordul, hogy a dallam menete ugyan ténylegesen valtozatlan
marad, folyamatat sziinetek, fermatak allitjdk meg, vagy egyes hangok
hosszisaga modosul. Modulacié nélkiil, a hangzas szinesebbé tételére nem
egyszer helyezi at a dallamot mélyebbre, vagy magasabbra (11., 13., 18.). A
4. szamu Parnatancban azonban a téma hangnemét is megvaltoztatja fels
kvintvaltassal egészitve ki a kétsoros, csonka dallamot. A tematikus
szakaszokat nem egy esetben egésziti ki bevezetés, kozjaték, illetve kdda;
benniik sokféle formaban jutnak kifejezésre a téma és a kiséret motivumai. A
kiséreteket vizsgdlva — a dallamhoz viszonyitott ritmusoktdl és a szélamok
szamatol fliggden — néhany alapvetd kiséret-tipust kiilonithetiink el.

Kevés az unisono, dallammal egyiitt halad6 menet, s a legtobb ilyen
részletben hosszl tartott hangok, vagy ismételt sulyos toldasok hivjak fel a
valodi sulyviszonyokra a figyelmet (20. darab kvintjei). Rejtett
ellenszélamként tobb esetben alkalmazza Bartok a folyamatos mozgasu,
egyszolamu  kiséretet (1., 4.,10.), de megfigyelhetink repetald
kettésfogasokat,  jatékos  staccatokat, dallammal egyiitt  halado
akkordmeneteket (6., 9., 16., 19.). A hangulati hatas fokozasara, a ritmika
¢lénkitésére kivalonak tiinik a kettdsfogassal kombinalt akkordfelbontas
(8.,12., 14., 18.). A szinképak hasznalata is tobbféle formaban jelenik meg a
dallamok kiséretében (8., 13., 15.), mint ahogy a lengé ingamozgas tobbféle
alakja fedezhetd fel (17., 19., 21.). Altalaban homofon feldolgozas jellemzd a
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,Gyermekeknek”  darabjaira, de a téma egyes motivumainak
ellenpontozasara, imitaciojara is talalunk példat. Oktav, szext, sziik kvint és
tiszta kvart imitacié mellett (8., 9., 10., 12., 14.) 6nallé ellenszélammal is
talalkozunk (2., 17., 18.).

Ha a dallamokat megtamaszto, kisér6é akkordok megvalasztasat vessziik
nagyit6 ala, azt tapasztaljuk, hogy a harmonizéalasban ugyanazokat az elveket
koveti a zeneszerz0, mint tette azt pl. a Magyar népdalok feldolgozéasaban.
Melyek is ezek? Bartok felhasznalja a népdal-harmonizalasban a tonalis és
modalis harmoniafiizést, a mixtirakat, a tercépitkezéstol eltérd képleteket, az
ostinato—jellegii formulédkat, s mindig a népdal zenei tulajdonsagaihoz
leginkabb ill lehetdséget valasztja. Akér a kadenciakat (dur: V'—I, moll:
napolyi szext-V'—I, modalis, vezetShang nélkiili: dor, frig, mixolid és eol),
akdr a jellemzé harmoéniafordulatokat, harmdniavaltozatokat elemezziik,
rendkiviil valtozatos, szellemes, stilushoz ill6, esetenként merészebb
megoldasokkal talalkozhatunk.

2-3 darab attacca Osszekapcsolasaval gyakran alkot Bartok miniatiir
népdalpérost, illetve népdalszvitet. Az Osszekapcsolt dallamok stilusa
azonos, feldolgozasuk hasonlo, karakterilk egymast kiegészité (13—14—
15.,18-19.,20-21.).

Nézziik most néhany darab részletesebb elemzését!

Jatszo gyermek (1/1.)

A ,Siissiink, siissiink valamit...” szovegkezdetii dallam egy Erdélyben
gyljtott, kétnegyedes mozgasu gyermekdal, melyet a jobb kéz mutat be, mig
a bal kéz a hexachord dallam jatékossagat tiikrozve alberti basszussal,
egyenletes nyolcad mozgassal kiséri azt. A kiséret a G-hangra 1épked, a
dallam a mozgd kiséret hangjaival egy ideig tercparhuzamban majd
ellenmozgasban halad. Hangsora do—hexachord, végig C-tonalitdsban
marad. A dal madasodik fele Kkeriil ismétlésre, a balkéz sziinetekkel
megszakitott kisérete valtozatlan. Szerkezetét tekintve a dal hétszotagh és
hatszotagi sorokbol all, ahol a sorok mindegyike egy-egy kétiitemes
(bipddikus) motivumnak felel meg.

ER]

Gyermekdal (1/2.)

A ,.Siiss fel, nap” kezdetli gyermekdal Kiss Aron gyljtésébol szarmazik,
szintén do-hexachord hangkészletli, C—tonalitadst. Mig az el6z6 darab végig
megmarad az eredeti tonalis rendben, addig ebben a feldolgozasban a szerz6
mas hangnemben is megszolaltatja a jol ismert gyermekjatékdalt. Az
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alapdallam haromszor keriil megszolalasra, amit els6sorban révid terjedelme
indokol (8 iitem).

Els6 megszodlalasa a dallammal egyiitt mozgd akkordikus, orgonapontos
kisérettel hangzik, a kozépszolam tercparhuzamban halad a jobb kéz
szolamaval. A teljes terjedelmében bemutatott téma végén funkcios
zaradékot hallunk. A masodik megszolaldsnal a kiséret nem a témaval egy
idében indul, hanem egy ilitemmel késObb, egyenletes mozgassal 1ép be,
elészor frig modusban, majd d—eol hangnemben. A dallam vége a—eolban
van, s mintegy jelezve a varhaté folytatast, egy VI-V (dominans) funkcids
flizés ismételgetésével hagyja nyitva a masodik részt. Ezt a haromiitemes
atvezetd szakaszt koveti majd a 3. megszodlalas, j harmonizalassal. A pp
dinamika is jelzi, hogy a befejezés kovetkezik: a kiséret kozépszolama
el6szor S hangnemben (F-dur), imitalja, majd kiséri a dallamot. Lassitassal,
S-D-T funkcios zarlattal fejezodik be a darab, az eredeti hangnemben.

Az , Elvesztettem paromat...” kezdetii (I/3.) la—pentachord gyermekdal
témaja kétszer hangzik fel a darabban, a zaréhang megnytjtasaval (hasonld
eljarasra talalunk példat a Balkéztanulmanyban is.). A dor és eol harmoniak
uralkod6 szerepe érvényesiil.

A témaként szolgalo dallam elsé megszolalasakor a T (eol) és dir S (dor)
akkordok adjak a kisér6 szélam hangjait, majd a dallam ismételt
megszollalasat a bal kéz ritmusvariacioval, s a darab végén kettds zarlattal
kiséri. Az ismétlésre keriilt dallamot a 3—4. sorban eldbb doér akkordpar, (a—
D) aztan eol kadencia (G—C—G-a) kiséri. A hosszura nyult zarébhang alatt a
Codaban ismét a dor tonalitas érvényesiil.

Parnatanc (1/4.)

Ezt a gyermekjatékdalt is Kiss Aron gyijtotte, ,,Elvesztettem
zsebkendémet” szoveggel ismert. Az elsé olyan kompozicid a sorozatban,
amelyet ugy épit fel Bartok, hogy a témat bemutat6 tematikus szakaszokat,
bevezetd, atvezetd és lezaro rész egésziti ki, teszi teljessé.

A pentachord dallam csak az 5. iitemben kezdddik, s igy a bevezetd rész
szlinettel egylitt 6 iitemes. A kiséret ettdl kezdve 2 ilitemmel mindig a felsd
szolam mogott jar, eltolodva. A tagolast jelzik Bartok hosszu legato ivei is. A
dallam gerince belsé szolamként jelentkezik, C orgonaponttal. A Parnatanc
témaja haromszor szo6lal meg teljes egészében, a masodik ismétlésnél kvinttel

magasabban. A Codéaban a téma utolsé elhangzasakor a zar6 motivum —
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mintha csak visszhang lenne — keriil megismétlésre, tehat az utdjaték a
dallam utolsé motivumat hasznalja fel mintegy gondolati tovabbfiizésként.
Az espressiv p-t f-ra fokozza a pajkos, ,,csokos” jatszadozas, majd egy C—dar
harmashangzatot illeszt huncutul a darab végére.

Jaték (1/5.)

A ,Cickom, cickom, vagyon-e szép lanyod” kezdetii jatékdal
Gyergyoujfalubél vald, szintén Kiss Aron gyiijtése. Bartok nem torekedett
nagy formdkra, darabjai egyszerli egy-, két- vagy tobbrészes szerkezetliek,
attol fliggden, hanyszor jelenik meg a népdaltéma. Ebben az esetben a népdal
eredeti formajat, a 2 részes tagolodast, egy ismétléssel haromrészesre boviti.
A-B—-A forma, triés szerkezet. A dallam ,;magaban hordja” a harmoénidkat. A
talnyomoérészt T funkcioj kiséret — egy-egy ,.rejtett” dominans, ill.
dominanst helyettesit6 akkordtol eltekintve — két S harmonia utan,
funkciésan zar. A népdal kérdés—felelet jellegét Bartok a dinamika f—p
valtakozéasaval jelzi. A kozéprész felgyorsul, de a tempovaltozdsok nem
valtoztatjak meg alapvetden a dallam karakterét.

Végezetiil lassunk a kotetbdl egy dalcsokrot is részletesebben:

Ballada (1/13.)

Az altalanosan ismert ,Megoltek egy legényt” kezdetli népdalt,
sorszerkezetébdl fakadéan — A B C D — a vegyes osztalyu dallamok kozé
sorolja Bartok. A szomort szovegli népdal feldolgozésa az els§ darab a
sorozatban, ahol a szerzé a bal kéznek adja a dallamtéma els6 megszolalasat.
Andante tempo, piano hangerd... a balladai hangulat szolgalatiban, melyet
csak fokoz az atkotott hangokbdl allo szinkopalanc, mintegy fatyolt boritva
az espressivo dallamra. Az elsé bemutatas felett megszolalo kiséret egészen
egyszerl: kettdsfogasokbol all, tonalisan a d—1a pentaton dallamot erdsitve, s
egyenletes felekben likktetd ritmusdval teret biztosit a népdal
heteroritmikéjanak. A darab végén megjelend dur S-sal (nénakkord)
gazdagodik, s funkciosan egy VI. kvintszexten all meg a kiséré szdlam,
folytatast feltételezve.

A dallam masodik megszoélalasa a fels6 szolamé, a kiséret akkordjait a bal
kéz veszi at. A tragikus tartalmat a hallgatosag elé tarva — ,Megoltek egy
legényt” — kifejezdbb, sulyosabb, négyeshangzatokka boviilt harmoénidkkal
fejezi ki.

Majd egy mixturat kovetden (II-I-VI-IV-II terckvartok), a 3. sor S
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négyeshangzaton torpan meg pp-val és fermataval, hogy az ezt kdvetd, szinte
bizarr, felfelé 4 kvintes (fisz—moll®) modulacio, még nagyobb hatést véltson
ki.
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4 ] 1 Jl IP e [ ;
1 1
. & 4 3T 5 [ ’
4 3 attacca
(ad lib.)

A darabot csendesen fejezi be a jobb kéz, majd az alsé szolamban,
végérvényesen pontot téve a torténet végére, megszolal a — késleltetést oldd —
tonalis d—a tiszta kvint.

Az ,,A ratéti legények” (1/14.) kezdetii népdal attacca kapcsolddik az 6t
megel6zOhoz. A kotet els6 1j stilusu népdalfeldolgozasa, sorszerkezete: A A®
B A. A dallam hangsora la—pentaton, ti-vel kiegésziilve (kétrendszeri
pentatonia).

Allegretto, J=120
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(Gyerm. 14.)

A dallam egyszer hangzik el teljes egészében, s csak a 3. és 4. sor keriil
megismétlésre, természetesen j kontdsbe bijtatva.

A népdalcsokor masodik darabja, hangulata sokkal derlisebb, tempodja
allegretto.

Kisérete — a népdal hangulatat tiikkrozve — rovid, ,,szokdécseld”
nyolcadmozgas, sziinetekkel, tarkitva—szabdalva. Harmonizalasat tekintve
megmarad a tonalis kereteken beliil, egy-két vendéghang szinezi minddssze a
bal kéz akkordjait, kettds fogasait.
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Az ,Icike, picike...” kezdetii négdal a dalcsokor utols6 darabja. (I/15.)
Uj stilust, felsd kvintvaltassal ( A A> A% A). A, legmodernebb”, s egyben a
legviddmabb darabja a csokornak. XIX. szdzadi népies miidal hatdsat tiikrozi,
a dir hangnem és a dobbantos ritmika pedig deriis, vidam hangulatiava teszi a
darabot.

A Gyermekeknek sorozat pedagdgiai és miivészi jelent6ségét annak
sokoldalu felhasznalésa, a darabokbol készitett tobbféle atirat is igazolja. Az
1931-ben komponalt Magyar képek cimii zenekari miivének zard tétele pl.
nem mas, mint a Gyermekeknek |I. kotetének utols6 magyar
népdalfeldolgozasa, Urégi kandsztanc cimen. Enekhangra és zongorara irta
at Bartok a 16. szamu dalt, Debrecennek van egy vize cimet adva neki. Mas
zeneszerzoket is megihletett a sorozat, akik kiilonféle hangszerekre ¢és
egyiittesekre készitettek beldle atiratokat.

7.arszo

Bartok népdalfeldolgozasaival foglalkozni annyi, mint attekinteni egy
egész életmiivet. Hisz aligha talalni olyan miifajba tartoz6 remeket a bartoki
ouvre-ben, melyet ne hozhatnank ilyen vagy olyan modon kapcsolatba a
népzenével.

Tanulményomban az 6vé- , tanitdé- és tanarképzésben is hasznalhato,
hallgatoknak és érdekl6d6knek is izgalmas kis teriilettel ismertettem meg az
olvasot. {zelitd, tajékoztatas és 0sztonzés a tovabbi kutatomunkara. Rovid, de
hasznos ismerteté a bartoki népdalfeldolgozasokrdl, s néhany konkrét
szemelvény a részletesebb betekintésre.

Bartok muzsikus palyafutasa — éppugy, mint Kodalyé — a népzene
teriiletén kezdédott, s az elsé6 meghatarozé élmények kitdrolhetetlen nyomot
hagytak benne. Egyiitt indultak elsé gytlijtéutjukra, s azonos cél lebegett
szemiik el6tt: hogy felépitsék a nem létez6 magyar zenekulturat, s egyben
utat mutassanak mas miivészeti agak képviseldinek.

Ovo-, tanito- és tanarképzOs hallgatdinknak nem kisebb a feladatuk
palyafutasuk soran:

- el kell iltetni a zenével ismerked6 gyermek szivében, lelkében és
elméjében a nivés zene iranti vagyat, hogy felndvekedvén apoldja és
épitéje lehessen értékeket hordozd kultaranknak; hogy Kkoncerteket
latogasson, hogy értse és szeresse a muzsikat.
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le kell rakniuk a kitorolhetetlen alapokat, a meghatarozé élményeket,
hogy azokra épitkezni lehessen, utat kell mutatniuk, s ahhoz, hogy ez az
ut értékekkel legyen kikdvezve, nekik is ismerniiik kell azokat.

Bartok pedagdgiai — de nem pusztan pedagogiai! — célzattal késziilt

életmiive Oriasi. Ismertessiik meg gyermekeinkkel ezeket a kincseket.
Nagy a felel6sség az ,,utols6 6éraban”.
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PELDAKEPEINK: DEAK-BARDOS GYORGY
(1905-1991)

DOBROSSY JANOS

Globalizalédé vilagunkban egyre inkabb sziikségiink van kd&vetendd
példaképekre. Hogyan ¢éltek, dolgoztak, milyen koriilmények kozott
teljesithették hivatasukat, mennyire tudtdk megtartani emberségiiket, vagy
talan éppen a koriilmények nehézségei segitették Oket ebben? Erre példa
Dedk-Bardos Gyorgy is, aki nehéz koriilmények kozott, de teljes
hivatastudattal, lazongas, zigolodas nélkiil, mindig a maximumot célozva
végezte feladatait. Azt is el kellett viselnie, hogy az egyhazzenén beliil, ahol
a legismertebbek ko6zé tartozott, — a torténelmi valtozdsok miatt — szinte
mindenki elfelejtette. Mas teriileten kapott elégtételt, s végig ,,ember” tudott
maradni. Szeretném — a teljesség igénye nélkiill — bemutatni sokszini
palyéjat. Manapsag mindenféle évfordulokrol megemlékeziink, az 6 esetében
még sziiletésének 100. évfordulgjat is szinte mindenki elfelejtette, csak
néhany szegényes megemlékezés tortént.

Az adatokat (a néhany hivatkozott irodalom kivételével) sajat jegyzetei,
naploi, csalddi dokumentumai alapjan allitottam Ossze, ezekhez a csalad
jovoltabol jutottam hozza.

Sajatos, de nem egyediilallé sorsu alakja a 20. szazadnak. A Brockhaus-
Riemann lexikonban, vagy Frideczky Frigyes Magyar Zeneszerz6k Cc.
konyvében mint orgonista, zeneszerz6, ének- és zenetanar szerepel, aki irt 70
kantatat, 10 misét; korus-szviteket: Pastoral, Parasceve, Rosarium,
Angyalszd, Kiskardcsony, Magyar Husvét, Cecilidhoz; motettakat,
madrigalokat, népének-feldolgozasokat, dalokat, orgonamiiveket; ezek
mellett tanulmanyok, szakcikkek szerzdje.

Magit leginkabb zeneszerzének és karnagynak tartotta, vagy inkabb — a
40-es évek végéig — egyhazzenésznek. Palyajanak mégis ugy alakult, hogy
hivatalos allasai a tanitashoz kototték, ennek minden allomasat kiprobalhatta,
amig eljuthatott a legmagasabb szintre, a zeneakadémiai, illetve a
tanarképzos katedrara.

A tobb hangszeren — zongora, orgona, hegedii, gordonka, trombita —
jatszo, szépen énekld Bardos Gyorgy a Liszt Ferenc Zenemiivészeti
Foiskoldn orgona (Zalanffy Aladar), zeneszerzés (Siklos Albert) ¢és
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énektanari szakot végzett (1923-29), majd 1934-ben bels6 igénye, de foként
iskolai alkalmazdsa miatt a tanitéi oklevelet is megszerezte. Batyjaval,
Lajossal megallapodtak, hogy a korabbi csaladi elonevet a megkiilonboztetés
céljabol Gyorgy viszi tovabb, igy lett Dedk-Bardos Gyorgy' (I. és 2.
melléklet).

Palyajanak alakuldsdban nagy szerepet jatszott a 40-es évek végén
kezdédott egyhazellenes 4llami magatartds, az egyhdzi intézmények
allamositasa, az egyhazi tevékenységet folytatok ,,megkiillonboztetése”,
allami allasukbol eltavolitasa, de legalabbis megzsarolasa, fenyegetése.
Csalddja érdekében nem akart ebbe a helyzetbe keriilni, épp elegendd volt,
hogy leghébb almai  helyérél, a Zeneakadémiar6l (1946-1950)
tobbedmagaval elmozditottak. Addigi tevékenységei a tanitds mellett foként
egyhdzkarnagyi feladatokat jelentettek, ehhez kapcsolodott nagyrészt
zeneszerz6i munkassaga is. Emellett vilagi korusokban is milkodott
sz6lambetanitoként, ahol sajat vilagi miiveit is vezényelhette (nagy sikerrel).
J6 nevii, sokat énekelt miivek zeneszerzdjeként ismerték bel- és kiilfoldon

egyarant.
Az allamositast kovetéen a hangsuly szinte véglegesen attevodott a
tanitasra, addigi  tapasztalatainak  tovabbadasara,  kozzétételére.

Zeneszerzoként egyre kevesebb 1j miivet irt, az addigiakat egészitette ki,
atdolgozta, rendszerezte (példa a 70 kantata: 70 éves korara fejezte be a
véglegesnek szant valtozatot). Mivel miivei nagy része kézirat, ezért
,.sikeriilt” az elfeledettek, kevéssé ismertek kozé Keriilnie, olyannyira, hogy
még a szakemberek nagy része is csak néhany miivének 1étezésérol tud.

1952-ben meghivast kapott az Erkel Ferenc Zenemiivészeti Szakiskola €s
Zenei Gimnaziumba, késObb a Bartokba is, amelyeket azutan egyesitettek. Itt
a kozépiskolai zenei targyak mellett a fbiskolai rangi karvezeté szakon
tanszakvezetd, emellett szakfelligyeld is lett. 1966—73-ig, majd nyugdijasként
1980-ig a kozben megalakult tanarképzén sokkal nyugodtabb éveket
tolthetett el, kozkedvelt, megbecsiilt professzor volt.

Szerteagazd élettja soran volt énektanar minden iskolatipusban (élete
masodik felében a professzorsdgig eljutva), templomi karnagy, iskolai és
egyéb korusok vezetGje, orgonista, szolambetanitd, zenei szakird, de

! Csaladjuk szarmazasi helyén, Lénarddarocon még 1947-ben is szinte mindenki Bardos volt, az
elénevek alapjan kiilonboztették meg dket: 6k ,,mindig tanult embereket kiildtek a varosba”, tehat a
Deék elénevet kaptak. Magyar Korus 1947/69. szama Hirek rovataban szerepl6 ,,Lénarddardoc. Egy
kiilonds korus” c., valamint a Katolikus kantor 1938/9. szam ,,Talalkozas egy kiilonds énekkarral” c.
irasokat a Mellékletekben olvashatjuk.
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mindenekeldtt zeneszerzé. Meg kell emliteni mély vallasossagat, mely
szerénységgel, nagyon erds csaladszeretettel parosult. A vilaghaborut koveto
iildoztetések miatt, hogy ne zaklassak csaladjat (négy gyermekiik volt), az
akkori politika szamara ,,gyantis” Dedk-elénevet (kettés név) mindenhonnan
toroltette, a Magyar Korus folyoiratban még felhivast is kozzétett’,
Templomi korusait is ott kellett hagynia a feljelentgetések miatt, kiilonben
vilagi allasabol kellett volna tavoznia (a Zeneakadémiardl el is tavolitottak),
ami csalddja, 4 gyermeke szamara az anyagi cs6dot jelentette volna. Erdekes
moddon 1981-ben ismét a Dedk eldnév visszahelyezését kérte a keveredések
elkeriilése céljabol’.

Felesége Lengyel Erzsébet énekmiivész volt, dalainak legfobb el6adodja; 6
évtizedekig a Matyas templom szolistaja (karnagy: B. Lajos) volt.

Minden irant érdeklédott, hangszereken jatszott, énekelt, a grafologiaval
(emberismeret’), konyvkotészettel is sokat foglalkozott, mintha megérezte
volna, hogy miivei legnagyobb részét kéziratként hagyja az utdkorra.

A tanar

Elsé hivatalos munkahelye a Verb6czy gimndzium volt, itt négy évig
tanitott oraadoként, 130 tagi korust szervezett, mellyel a rendszeres
radioszereplésekig eljutott. Ugy gondolta, tanari képesitése az alsobb
osztalyokhoz nem elegendd, igy elvégezte a kiegészité tanitdi szakot is
(Apponyi-kollégium). 1935-45-ig székesfOvarosi alkalmazasban allt, ami azt
jelentette, hogy ahol éppen nem volt tanar (betegség, kutatomunka miatt),
beosztottak, egyszerre minimum 2 intézménybe, ezekben hol 2-3 hetet, hol
akar két-harom honapot is (!) tanitott, énekkart vezetett. 1945-47-ig
kinevezett gimnaziumi tanarként mar teljes tanéven at ugyanazon a két
helyen tanithatott egyszerre, a méasodik évben azért az egyik megvaltozott.

2 Ezzel kapcsolatban olvashatjuk a Magyar Kérus 1945/62.szaméanak Uzenetek rovataban az alabbi
felhivast: ,,Felkérem az énekesrend tagjait, hogy ezentul nevem melll minden vonatkozasban —
miisorokon, kottakon, cikkeken stb. — hagyjak el a "Deak’ elénevet. Bardos Gyorgy, szfov. gimn.
tanar, a bp.-i Jézus Szive templom karnagya.”

®1981. oktoberében kelt levelében irja Sapszon Ferencnek, a Magyar Radio Enekkara karnagyanak:
,-..Egyébként az a kérésem, hogy nevemet — mint zeneszerzéét — mindenkor mint Dedk Bardos
Gyorgy miivésznevet hasznalni szivesked;jél (...), tekintet nélkiil arra, hogy az eredeti kéziraton
szerepel-e a Dedk elénév, vagy sem. (...) Fivéremmel kozos kivansagunk ez, ugyanis igy szeretnénk
elkeriilni a miiveink szerzdsége koriil keletkezd esetleges keveredést.” Ezt a levelet 2008-ban kiildte
el nekem Sapszon Ferenc, melyet tovabbitottam fianak.

# 1929-ben kelt, grafologia témaju jegyzetei kozt irja: ,,A grafologia nem tudomény, hanem
miivészet. Az emberismeret miivészete.”
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Kozben, 1946-ban, egyik leghdbb vagya teljesiilhetett: négy éven at a
Zeneakadémia tanara lehetett. Persze, az 50-es évek ,,atszervezései” miatt a
»rovott multiakat” (egyhazi tevékenység) eltavolitottak. Ezutan két év
altalanos iskola kovetkezett, majd meghivast kapott az Erkel Ferenc
Zenemiivészeti Szakiskola és Zenei gimnaziumba, késobb a Bartokba,
amelyeket aztdn egyesitettek. Itt a kozépiskolai targyak mellett a féiskolai
rangl karvezetd szakon tanszakvezetd, emellett szakfeliigyeld is lett® (3.
melléklet). O volt az azodta is népszerli orszagos szolfézsversenyek egyik
sziilbatyja. 1966—73-ig, majd nyugdijasként 1980-ig a kdzben megalakult
tanarképzon sokkal nyugodtabb éveket tolthetett el, kozkedvelt, megbecsiilt
professzor volt.

A nehézségek idején példamutatd hozzaallast tanusitott, lelkiismeretesen
elvégezte a kiszabott feladatokat, de beliil azért csak emésztette az aldatlan
allapot, amit az alabbi naplorészlet is alatamaszt (1952):

1929-1952 (-4 év foisk.): 1952. VII. 4.
»Alul” tanitok: oLeliil” tanitok:
alt. isk.; kdzism. kdzépisk. szakisk., f6iskola
1. Nagy tanulo-1tsZam: .........cccoovvvrvreireiersenieeene Kis tanul6-1étszam.
2. Muszajbol tanulnak éneket: .........c.ccocerevieeninnnn Szakmajukat tanuljak.
3. Botfiilll gyerekek is:......ccoovvvrirenineneieieeiieiene Csak zenei tehetségek.
4. Gyerekek, KAMASZOK: ..........ocvveeverreereeerieierininnon, Erettek, felndttek.
5. Tanulokepzes: .......c.cvvvviriiiiiiiriniiceeeecee Tanarképzés.
6. Allando fegyelmezés:......cocovvurrenvrrreererrennieerenn, Semmi fegyelmezés, csak tanitas.
7. Enekkari ,,82ereplések™ .......cocvvrerrrreerrsrnnienenn, Semmi szereplés.
8. Heti 24 Orai tanitas: ........cccceevivvereeiieenersiee e Foiskolan 12 6ra (de a szakiskolai

34 sem faraszto.)

10.
11.
12.
13.
14.
15.
16. Sok ,.érintkezés” kollégakkal: ...........cccovvviininnnns Ritka érintkezés.
17. Sok konferencia, gytilés: ............. Ritka konferencia.
18. Sok jarulékos munka:..........ccoeirereninieninieninienn Semmi jarulék.

folyosofeliigyelet, napkozi, ebédeltetés, nyari tabori

feligyelet, kisérés, hospitalas, helyettesités, osztalyfonokség,

szereplések, Népszamlalas, hivatali beosztas, leltar, inspekciok, statisztikak.

® A 3. mellékletben: ,,Tanari palyam. 52 év torténete” c. dokumentumban olvashatjuk ezek pontos
adatait.
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19. Szakfelligyelnek: .........ccocooeivioiniiniininiieece En vagyok a szakfeliigyel§.
20. Nagy pol. nyomas:. ...Semmi nyomas.

21. Szemindriumok: ............c.co..... ....Féiskolan semmi.

22. Kapcsolat tanulok sziileivel:....... ....Féiskolan semmi.

23. Alacsony ber: .......ccccecvvevrnnnnne ....Magasabb bér.

24. Minden ora aktiv: ............ ....Majdnem minden Ora passziv.
25. Kevés nyari, stb. sziinet:.. ....50k sziinet.

26. Oriasi idegfesziltség: .......ovvrverrrrrrrrrrrerieernrnnnn, Teljes nyugalom.

A szakiro

Az irds végigkisérte egész palyafutisan, a rovid szakcikkektdl a hossza
tanulmanyokig, konyvfejezetekig minden megtalalhat6. Mint zenemiiveiben,
ezekben is sajatos stilusa volt, mindig iigyelt az életszertiségre, s ha erre
lehetdség volt, a humorra® is (4. melléklet).

1928-161 kezdddden elészor az iskolai lapokban (Verbdezy értesitd), majd
a Magyar Tanitdjeldltek Lapjaban kozolte beszdmolait, cikkeit. Ezt kdvetéen
indult el szakcikkek, tanulmanyok hossz sorozata, melyek neves zenei
folyoiratokban jelentek meg:

A zene. XIX-XXV. évfolyam, 1938-1944

Alleluja. Egyhazzene-miivészeti folyoirat, 1. évfolyam, 1937

Eletiink. (Ifjusagi folyéirat) 1. évfolyam, 1932

Katolikus Kantor. XVII-XXVI. évfolyam, 1929-38

Magyar Dal. XLVIII-XLIX. évfolyam, 1943-44

Magyar Koérus. [-XX. évfolyam, 1931-1946

Ez a koriilbeliil 100 irds az egyhazzene témakorébdl valo, kiemelt
fontossaggal kezeli a szazad elején sziiletett Uj, modern egyhazzenei
rendelkezések megismertetését, megvalodsitasat; tobb cikk foglalkozik az
egyhdzzene  torténelmével 1is. A  korusszervezés ,,mddszertana”
szempontjabol fontos megemliteni az ,,Egy karvezetd naplojabol” c. kilenc
részes sorozatot, mely 1941 és 1944 kozott jelent meg a Magyar Korus
lapjain, valamint a szintén e lap mellékleteként 1944-ben kiadott ,, Karénekes
Kiskaté”-fiizetet.

® Allabreve hirado, a Magyar Korus (1931-1950, ekkor betiltottik. Bardos Lajos és Kertész Gyula
altal alapitott kiadovallalat, mely a legtobb ma ismert zenei, zenepedagogiai, zenetudomanyi
szakfolyoiratot 1étrehozta, kiadta, tobb mint 2000 kottat mellékletként megjelentetve a magyar
egyhazi és iskolai énekkari kultura megalapozoja) altala vezetett rovata, 7 szamban jelentek meg
ezek az irasok.
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Felkérték a Katolikus Lexikonban 75 szocikk megirasara,
hangversenykritikakat irt: Magyar Kultira XX-XXIV. évfolyam, 1933-37
(kb. 30).

Pedagogiai targyu cikkei 1936-t61 kezdtek megjelenni. Batyjahoz, Bardos
Lajoshoz hasonléan minden alkalmat megragadott arra, hogy a munkaja
soran megfogalmazddott tapasztalatait kozzétegye, mert sokszor érezte ezek
hianyat.

Az Enekszoban megjelent irdsokbol:

Az ének kapcsolata a népiskola tobbi targydaval (1936). Ma is korszert,
ahogy a tantargyak kapcsolatat felvazolja.

Eleven hangjegyek (1939) (5. és 6. melléklet). Tanitas soran kidolgozott,
az alsdé tagozatos gyerekek érdeklodését még jobban felkelts, a
megtanulandé dalok hangulatdhoz illeszkedd jatékos ,kottdk” sorozatat
allitotta Gssze, ezekbdl kettdt mutatok be (itt csak fekete-fehérben, eredetileg
szinesek). Manapsag is sikerrel lehetne alkalmazni, vagy hasonlokat kitalalni.

A Zenemivészeti Szakiskola ¢és a tanarképzd szolfézs-zeneelmélet
oktatojaként még inkdbb ugy érezte, Ossze kell foglalnia mindazt a
tapasztalatot, amit valtozatos tanari palyajan O0sszegyljtott, és irni kezdett
egy szolfézsmetodika konyvet (1966), amely kéziratban ugyan maradt, de
néhany fejezetét bizonyos valtoztatdsokkal megtaldlhatjuk a tanarképzo
modszertani jegyzetében (Az iskolai szolfézs és énektanitas modszertana).

Fejezetek, melyek ir6ja Bardos Gyorgy:

A): Az iskolai szolfézs-énektanitas célja, feladata (Turcsanyi Emillel) 5-11. p.
C): Oratipusok (Turcsanyi Emillel) 12—18. p.
E): Tanitasi modszerek
1.: A daltanitas modszerei (a: Hallas utani modszer, b: Globalis modszer, c:
Hangjegy utani modszer, d: Kézjeles modszer, e: Betlis modszer, f: Diktald
modszer) 36-42. p.
2.: A tobbszolamu ének tanitasarol. 42—46. p.
3.: Zenei elemek tanitasa (b: Dallami elemek tanitasa, c: Elméleti ismeretek
tanitasa) 69-83. p.

1972 és 1979 kozott a Parlando-ban 12 fejezetet kozolt az emlitett

Szolfézsmetodika konyvébdl, valamint Zenei Ertelmezd Szotar cimen 18
részben rengeteg jol értelmezhetd, érthetd szocikket.
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Szolfézsmetodika (kézirat) (kettd kivételével megjelentek a Parlando-ban):
I. Altaldnos metodika
1. A tanitds modszertana
Bevezetés: a) A normal éltalanos iskola ének-zene tanitasanak feladatai.
Az ének-zenei altalanos iskola ének-zene tanitasanak feladatai.
Az allami zeneiskola szolfézs tanitisanak feladatai.  (njm)
b) Mi a szolfézs? Mi a célja? Miért sziikséges?  (73/7-8.)

1. A csoport-tanitds modszere. (73/6.)
2. Az énekes tanitasi mod. (7411.)
3. Kérdezés, felelés, osztalyozas. (75/6.)
4. Vezénylés a szolfézs — énekorakon. (77/11.)
5. Zenei képességvizsgalatok:
A felvételi vizsga
A tanora
Az évzard (utolso ora)
A szolfézsverseny (78/10.)
6. A tanar tulajdonsagai. (73/2.)
7. A rendtartas. (njm)
8. A leggyakoribb tanitasi hibak. (7413.)
9. A szolfézs—, énekoéra ritmusa, tempoja, dinamikéja és aktivizalasa. (76/2.)
10. A zenei helyesiras. (76/3.)
11. A ,Kodaly-modszer”. (72/12.)
12. A szolfézs—, énektanitas altalanos szempontjai. (78/2.)

Mar a fejezetcimekbdl latszik az a koriiltekintés, gondossag, amely teljes
tanari palyajan at az Osszes orara késziilést is jellemezte. Egy-egy mintat
mutatok a konyvbdl, illetve a ,,sz0tar”-bol (7. és 8. melléklet).

Végezetiil meg lehet emliteni a csalad dokumentumai koziil a kéziratként
fennmaradt el6adasok anyagat, melybdl kettének a cime illeszkedik a fenti
témakhoz:

., Zengb hurokon” — elbadas, felolvasas Csepelen élsportoloknak, 1954.
VII. 12. Zenetorténeti attekintés, izgalmas olvasmany, féleg, ha figyelembe
vesszik, kiknek kellett el6adnia.

A szépérzék fejlesztése a polgari iskolaban. Eldadés a Vali uti és a Gyali
uti iskoldban 1942. marciusaban. Ebben az iskolai esztétikai nevelés
lehetdségeit mutatja be népdalpélda segitségével. Az emlitett Eleven
hangjegyekbdl (5. és 6. melléklet) is bemutat néhanyat.
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A karnagy

Karnagyi, egyhazzenei tevékenysége mar zeneakadémiai évei alatt, 1926-
ban elkezd6dott, amikor batyja lett a Cecilia Korus vezet6je s 6t neveztette Ki
orgonistanak. Sziilet6 miiveit is rendszeresen vezényelhette itt (pl.: A
keresztfahoz, Confirma hoc, Missa Cantata, Szent Imre mise), akarcsak a
Székesfovarosi Enekkarnal (1933—43), ahol énekes és szolambetanitd volt:
bel- és kiilf6ldon rendszeresen szerepeltek vezényletével egyhazi és vilagi
darabjai (Parasztdalok, Katonadalok, Borsodi bokréta).

1931-ben felkérték a pesti Jézus Szive templom korusanak
megalapitasara, melyhez nagy lendiilettel, lelkesedéssel latott hozza. Mivel
minden vasarnap templomi szolgalat volt és évente tobb egyhazzenei
hangversenyt is kellett szervezni, kapora jottek az akkor megalapitott Magyar
Korusban megjelent, konnyen énekelheté miivek, s 6 maga is komponalni
kezdett az egylittes szdmdra. Tervszerli munkédja sordn korustagjait a
zeneelmélet alapjaira is tanitotta. (Tapasztalatait, gondjait — 6rémeit a
Magyar Koérusban 9 részben kozzé is tette Egy karvezetd naplojabol
cimmel.)

Egyhaz- és vendégkarnagysdga mellett f6 munkahelyein, a kiilonféle
iskolakban azonnal énekkart is szervezett, ezeket sokat szerepeltette,
rendszeres vendégei voltak a radionak (bar ezekkel a munkakdrhoz tartozo
korusokkal valé munka nem volt ,,felhdtlen” — 1d. 6sszehasonlitas).

1950 juniusaig volt a Jézus Szive énekkar karnagya (szerzetesrendek
feloszlatasa), kozben, 1947-ben, atvette a Krisztina templom koérusanak
vezetését is, melyet 52-ig folyamatosan, 57-ig alkalomszeriien végzett.

A 40-es években a tanitas, iskolai és templomi korusok vezetése mellett
feln6tt vilagi korusa is volt (eredetét nem ismerjiik): Jutagyari Testvériség
korus (1941-1944). Az 6tvenes évekre mar szinte csak ezek maradtak: a
Fovarosi Takarito Vallalat koérusa (1950-1956-ig; a hires-hirhedt
,Kulturversenyeken” dijakat nyertek, 1953-ban mar a 100. koncertjiik volt!
A kor érdekessége, hogy még szakfelligyel6 is jart naluk.), II. keriileti
Tanéacskoérus 1952-1953-ig, Gondozéndk koérusa 1953-1954-ig, Takaritd
Szovetkezet korusa 1954-1956-ig.

1952-t61, amikor kinevezték a Zenemiivészeti Szakiskola oktatdjanak, S
igy nyugodtabba véalhatott tanari tevékenysége, uj feladatokat is kapott
(tanszakvezetés, szakfeliigyelet, tanitdsi gyakorlatok), az egyhazzenészek
elleni feljelentgetések egyre szaporodtak, igy 0j feladatai ellatasa, csaladja
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békéje miatt fokozatosan abbahagyta a vezénylést, jollehet feljegyzései
kozott szeretettel emliti, amikor még egy-egy alkalommal dobogodra allhatott.

A szerzo és miivei

Zeneszerzoként mar zeneakadémiai évei alatt bemutatkozott, a miivek
jegyzEékébdl is kitlinik, hogy tobb, azota vilagkarriert befutott miive ekkor
keletkezett: Missa Cantata els6 valtozata; a Parasceve ot tétele: II. ,, Tristis est
anima mea...” (1927), IIL. ,,Crucifigatur!” (1928); IV. ,,Pater! dimitte illis!”
(1929); V. Eli! Elil...” (1928); VI. ,,Consummatum est!” (1928), illetve a
VIII.: A keresztfahoz megyek els6 valtozata, mely egyben elsé karnagyi
megnyilvanuldsa is volt a Cecilia kérus élén. A kéziratos Ave Maria —
offertorium (1927) és az Angelus (Udvozlégy Maria szoveggel is — 1929)
szintén a sokszor eléadott mivek kozé tartoztak, késébb ezekbdl is sziilettek
atdolgozasok, illetve ujabb zenei megfogalmazasok. A dalok, valamint a
hangszeres miivek is ekkor keletkeztek, ez utdbbiak koziil tobb vélhetéen a
zeneszerzOi vizsgakra irddott, illetve orgona szakosként sajat darabjait is
rendszeresen eldadta a novendékkoncerteken, majd késobb bel-¢és kiilfoldon.

Gyermekkora 6ta mélyen vallasos életet élt, volt, amikor papi palyara is
gondolt. A Cecilia korusnal 1926-t61 betdltott orgonista allas — mely tobbszor
sajat milvei vezénylésére is alkalmat adott (vezet6je 1926-1941-ig Lajos
batyja!) — a zeneszerz6i felelésséget is felébresztette benne: a Kodaly altal
mind az egyhazi (1931.: a ,,Szent vagy, Uram!” kiadasa), mind a vilagi
népzenében elinditott ,,megismertetési mozgalmat” magara is kotelezo
érvénylinek tartotta. Alaposan tanulményozta az el6z6 évtizedekben
megsziiletett papai rendelkezéseket (a fOiskolan Harmat Artir tanitotta
egyhazzenére), s mindez inspiraciot adott komponalasra. Ezek els6 példai a
fent emlitett miivek.

1931-ben megalapitotta a Jézus Szive énekkart, melynek vezetése szinte
végleges iranyt adott zeneszerz6i tevékenységének. Bar iskolai énekkarok
(sajat és masokéi) szamadra is irt kompozicidkat (Kanonszvit; gyermekkarra
irott mivek), mégis a katolikus liturgia jelentette a legnagyobb vonzerdt.
Ekkor indult a Magyar Korus is, hasonldé célokkal: a régi egyhazzenei
darabokat megjelentetni, az uj népénekeket eljuttatni az orszdg minden
teleptilésére, illetve a — foként — fiatal zeneszerzéknek (akik koziil tobben
templomi korust vezettek) feladatot adni mindségi, de kdnnyen énekelhetd
miivek létrehozasara. Olyan energiaval latott a komponalasnak — mikozben
rengeteg Oraban tanitott, iskolai kérust vezetett, hangversenyeket adott, mas
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kérusoknal vezényelte sajat miiveit —, hogy néhany év alatt elkésziiltek a ,,70
kantata” offertorium tételei és a nagyobb egyhdzi {innepek tobbi valtozo
részei, ezek mellett kismisék, kantatak, Gjabb misék. Ezeket az orszag nagy
részén és killfoldon rengetegen énekelték, melyekrdl kritikak, beszamolok,
levelek tanuskodnak. Lexikonokban jelenik meg életrajza, benne az emlitett
mivek felsoroldsaval, a fontosabb kiilfoldi helyszinek emlitésével.

A két évtized, melyet templomi korusok élén toltott, eredményezte a
zeneszerzOi életmii legnagyobb részét. Az 6tvenes évek elején bekovetkezett
fordulat utan energiai nagy részét a tanitdssal, szakirassal kototte le, a
zeneszerzd a (magyar) kiilvilag felé népdalkorusain keresztiil mutatkozott. A
megsziintetés utan néhany év utan lassan ujjaalakult templomi kérusoknak 1j
repertoart kellett kialakitani, hiszen a templomi kottatarak anyaga is legtobb
helyen megsemmisiilt. Szerencsére a Jézus Szive korus kottatarat at tudta
menteni lakasaba, illetve a Krisztinavarosi templomba, mert a jezsuitakat és a
tobbi szerzetesrendet kiemelten kezelték, s minden elérheté dolgot
megsemmisitettek. gy alakulhatott ki az a helyzet, hogy a Jézus Szive
templomban is csak torzult adatok maradtak meg a korusrol.

Mivel igy az 0ij egyhazi korusok is csak néhany miivét ismerhették meg —
ami a Magyar Kérus megmentett példanyaibol még terjedhetett, illetve ami
nem tlint el a korusokrdl (ezeket a miiveket jelentette meg késébb a Szent
Istvan Tarsulat is a Korusok Koényvében — 1978-ban), 6 pedig nem akarta
magat és csaladjat meghurcoltatasoknak kitenni —, otthon dolgozott tovabb a
kantatak kiegészitésén, befejezésén, javitasan, egyéb miivei Osszerendezésén.
A Magyar Radi6 énekkara vezetdjének, Sapszon Ferencnek felkérésére a
Parascevé-t, a Missa Triumphalist, valamint a korabbi miiveibol
Osszevalogatott ,,12 motettdt” (a Zeneakadémia konyvtaraban szinte csak
ezek vannak meg) elkiildte, ezek valamelyest ismertebbé valtak. Neki
koszonhet6 a vilagi korusmiivek megismertetése is (bar idordl idore hallhato
a radioban egy felvétel a Magyar Allami Népi Egyiittestdl is). Ezenkozben
folyamatosan érkeznek (napjainkig) fidhoz az értesitések a miivek kiilfoldi
eléadésairol.

A fentiek alapjan érthetdvé valik, hogy — er6teljesebb motivacid hijan
(korusvezetés), a megvaltozott vilaghoz alkalmazkodva életcél-mddositast
kovetden — zeneszerzOi életmiive nem gyarapodott latvanyosan, nem kapott
inspiracidkat ujabb miivek megirasara, bar a kiegészitések és a késobb
megjelent vilagi miivek (Ablakomba — nincs évszam; Legénydalok — 1952.;
Csillagok — 1953.; Evszakkanonok — 1954.; Borsodi bokréta atdolgozésai;
Hajnal — 1965.) mégis elég rendszeres komponalasi munkat jelentettek
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(1963.: ,Karacsony”; 1964.: ,,Pascha”; 1975.: ,,a 70 kantata befejezése” — 70
éves).

A. Stilusa, nyelvezete

Dedk-Bardos Gyorgy zeneszerzoi stilusanak sajatossagait leginkabb a
miséken €s a motettdkon keresztiil lehet bemutatni, jellemezni. Jollehet
befelé forduld, szerény ember volt, ez a bels6 mélység tehetségével
parosulva azonban nagyon gazdag kifejezer6t adott miiveinek. Amint
feljegyzéseiben tobbszor emliti, soha egy oOrdra, énekkari probara nem ment
be felkésziiletleniil, ez a gondossag, precizitds miivei kidolgozottsagara is
jellemzé. Ehhez tarsul a Siklos Albert-féle iskola magas foku technikai
felkészitése (mely egyébként német hagyomanyokon alapul, francia hatast is
tikrozve, de mindenképpen a mesterségbeli tudds maximalis
kidolgozottsagaval, a zeneszerzoi eszkozok valtozatos felhasznalasaval).

Stilusanak alakuldsara bizonyara hatdssal volt a 20. szdzad elsé
évtizedeinek zeneszerz6i kozott — a Kodaly-novendékeket leszamitva —
uralkodonak nevezhetd, német hagyomanyokon alapulé posztromantikus
stilus, harmoéniavilag. Ugyanakkor kiérezhetd a szazad eleji, a romantikdnak
hatat forditdo francia harmodniakezelés szinpompdjanak hatasa is. Ezek a
hatasok azonban sajatosan 6tvozodtek a Kodaly és tanitvanyai altal egyre
er6s0do, a népzenekutatason alapuld, mind tébb magyar zenei sajatossagot
felmutat6 nyelvezettel.

Ezen hatasokbol egy sajatos, sokszinii, fantdziadus, valtozatos
zeneszerzOi stilus alakult ki. A dallami, harmoniai, formai otleteknek hatarait
azonban messzemenden meghatarozta, amit igy nevezhetiink:

B. Gyakorlati célu zeneszerzés:

Zeneszerz6i mitkodésének fé szintere a templom volt, ott is egy frissen
alapitott énekkarral kezdett dolgozni, amely énekelni szeretd, amde
gyakorlatlan és zeneileg kevéssé miivelt emberekbdl allt, tehat a nehézségi
szint be volt hatarolva.

A miik6déshez tartozott a kotelezettség, hogy minden vasar- és {innepnap
istentiszteleten kellett énekelni, illetve 1d6r6l idOre muismertetéssel
egybekotott, meghirdetett egyhdzzenei hangversenyeken — keresztiil
bemutatkozni, miivelni a hiveket.

Az eléado apparatus is adott volt: négyszélamu (ritkdbban 6tszélamu) a
cappella vagy orgonakiséretes vegyeskar.
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Ezen szempontoknak megfelelé miiveket Kellett keresni, de mivel
ilyenekhez nehéz volt hozzajutni (1931.. Magyar Koérus megalakulasa
hasonlé célokkal!), valamint a frissen végzett zeneszerzonek szakmajat
miivelni kellett, egyre tobb sajat kompozicio késziilt.

Ezen kompozicioknak is sokféle kotottségnek kellett megfelelni:

a) az akkoriban elfogadott és a szazad soran alakuld 0j egyhazzenei
rendeletek (latin nyelv hasznélata; megfeleld rovidség — a misézd papot ne
varakoztassa meg, tehat ne alljon le a zene miatt a liturgia menete; szentnek
és miivészinek kell lenni, ne keltsen ellenérzést a résztvevd hivekben — a
gregoridn, reneszansz €és a kdvetelményeknek eleget tévé modern zene; csak
az engedélyezett hangszerek hasznalata: orgona);

b) az egyhazi év és a liturgia kovetelményei (allando és valtozd részek
szovegei; ezek hossza, karaktere);

C) az Uj népénekek megismertetésének ,,kotelezettsége”.

Sorra kdvetkeztek a kompoziciok:

misék (latin nyelviiek, Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus, Benedictus, Agnus
Dei tételekkel);

az offertériumok sorozata latin nyelven, illetve a nagyobb {innepekhez a
tobbi valtozo rész: introitus, graduale, communio (ezeknek Osszessége lett a
,,70 kantata”);

magyar misék (ezek a valtozd részekre komponalt, az oda ill6
népénekeket valtozatosan feldolgozé kompoziciok);

kantatak (az elsok: Parasceve, Pastoral, Rosarium: motettakbol allo,
azonos témakorokbe tartozd szévegek megkomponalasa vagy az iinnepkor
népénekeinek motettaszeri feldolgozasa — utdbbiak magyar nyelven);

6nallé motettak, témaik tobbnyire népénekek.

C. Formalas, harmoniavilag

Formai jellemzok:

Miivei megformalasat tekintve a motettaszerli épitkezés a jellemz6. A
belsé tagolodédsi pontokat a szdveg tartalma, felépitése hatdrozza meg,
mindig 0j zeneszerz6i otlettel.

Leggyakoribb az imitacido kiilonféle hasznalata: a hosszabb témakat
rovidebb, slriibb feldolgozasi kdveti, valtozatos szolamszdmmal és
beosztassal, bizonyos, formailag indokolt helyeken unisono részek, ezek is
valtozatosan, hol mind a négy sz6lam, hol szélamparonként; jellemzo, hogy
— esetleg orgona-bevezetés utan — a kozos kezdést (unisono vagy 4 szdlam)
imitacios szakaszok kovetik. Gyakran hasznalta ,,formabont6” eszkéznek az

136



itemvaltast, nemcsak az egymast kovetd részek karakterének valtasara,
hanem formarészeken beliil is, vélhetden az egyhangtsag oldasara. Ugyanigy
keriilte az egyforma hosszusagu zenei gondolatokat, valamilyen valtoztatas
mindig szinesiti a formalast.

Ezeket a stilusjegyeket mindig valtozatosan alkalmazta, mindenféle
moddon keriilve a sablonossagot. A megzenésitett szovegek verselése kotott, a
versszakok meghatarozzak a nagyobb formak kereteit is. A belsd
formarészek valtozatossa tételére az imitacids eszk6zok és homofon, illetve
unisono részek valtogatasaval, hosszabb-rovidebb zenei gondolatokkal,
valamint a harmonizaldssal van lehetdség.

A hosszabb szovegii tételekben (misék Gloria és Credo tételei) a
tartalomnak megfeleld karakterek ¢és tempdk valtoztatasa bdviti a
kompozicids eszkoztarat. A Gloria és Credo tételekben tobb gregoridn, vagy
gregorian-szerii formarész van.

Az 1. kottapélda izelitét ad az imitacios és mas formalasi stilusjegyekbdl.
A nagy tinnepnek megfelelden linnepélyes a liturgia szovege (,,Erésitsd meg,
Isten, amit benniink miiveltél. Templomodbdl, mely Jeruzsdlemben van,
kiralyok hozzanak ajandékot neked, alleluja.”), tinnepélyes témaval indul.
Kanonszertlien (egy koncert ismertetd szovegében maga irta igy, valdsziniileg
az ismeretlen kifejezések keriilése céljabol) tarsulnak hozza a belépd
szolamok, de az is megfigyelhetd, hogy nem azonos id6k6zokben. A basszus
4 litemmel az alt utan 1€p be, a szopran mar csak harommal. Az egyre siiriibb
szerkesztésli szakaszt a szopran témarészlete zarja (feleletként az utolsonak
belépd tenorra), melyet a haromra nétt néi szélamok mixtaraként induld
akkordmenete kisér. A formarész a kezdé szoveg mas metrumu, egészen
rovid témabdl allo, esdeklés-szerti imitacidjaval zarul.

A darab masodik része maganyos, parlando tenor dallammal indul, hiszen
a szoveg jelentése: ,,Templomodbodl, mely Jeruzsalemben van...”. Ezt csak
férfiszolam énekelheti, az egyszolamu gregorian modoraban. Ezt folytatja az
Otnegyedes metrumban belépd — ismét haromszélami — néi kar, megint
mixtaraként inditva, melyhez csatlakozik a téma tiikkorforditasat énekld tenor,
majd a basszus szélam hangjaival kirdlyi pompéjiva (,.kiralyok hozzanak
ajandékot neked”) né a korus. Az alleluja-rész bevezetGje a kirdlyoknak
sz616 harsonafanfar a férfiszélamokban, melyekre halvany néi kari visszhang
a valasz. A mii zarasaként vidam alleluja-korust hallhatunk, mely a szopran-
tenort imitalo alt-basszust kdvetden pompazatos befejezéssé tornyosul.
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1. kottapélda: Confirma hoc, Deus. A ,, Pentecoste” — Piinkosd — cimii 37.
kantata offertorium tétele
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Harmoniai jellemzok:
A mar tobbszor emlitett zeneszerz6i ,,kotottségek™ koziil a harmonia-
kezelés lehetdségeit tekintve mindenképpen ki kell emelni azt, milyen
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szandékkal irodott miiveinek legnagyobb része: a liturgiai szabalyok,
egyhdzzenei eldirasok mellett az ,el6adas” helyszine, a templom és
kozdssége szamara. Nemcsak az el6adok (korustagok) nem voltak zeneileg
képzett emberek, de a templom hivokozossége sem. Mindenképp figyelembe
kellett venni azt, hogy az istentiszteletek ahitatdit ne romboljak, hanem
emeljék a felhangzé miivek, jaruljanak hozza kifejezésiikkel az tinnepek
megértéséhez, atéléséhez.

Mégis, a lehet6ségek és helyszin altal behataroltan, de forma- és
harméniakezelése — foképp az 1920-as, 30-as, 40-es évek nem avantgarde
zenéjével  Osszehasonlitva — meglehetésen modernnek  szamitott.
Mindkettdben az egyszeriiség, attekinthet0ség, kovethetdség, kdzérthetoség
kontosében teljesen szabad és egyéni nyelvet alakitott ki. A modernség
kontosébe Oltoztetett kovethetdség szempontjait jol szolgalta a régi és Gjabb
népénekek nagyszamu feldolgozasa, felhasznalasa Osszetettebb miivekben,
bonyolult imitacids szerkezetbe és modern harmonidk kozé illesztése.

Ha megvizsgéljuk harmonidit, lathatjuk, hogy a sokszor drdmaiva valod
kifejezés érdekében milyen mennyiségben hasznal akar tobbszoros, szokatlan
disszonanciakat, disszonancia-lancokat. A tonalis nyelvezeten beliil ligyesen
hasznalja fel nemcsak a modulaciokat, hanem az alaphangnem modduszain
beliili ,,k6zlekedést” is.

Georgius Bardos

Grave (4:50) ok e s P,
3 ‘I; 3 1" TV P 13 &
L b - } H— 7
Ofa. E:ril}’: %h?h:i'ﬂ' e = 2 £
3 == =
d g
e o s e T = !
e i =
3 p-¢ T T g 3 T
L)
& — e —— = —
A o e e ——
ad-hue tel [ ke | M- Ta
- J 4 J cum, A‘I t i *
T e : —
z . ! = | il 1 1 LS A »
o . . D
. - £ B B
£ > —3 :' - :‘L
T
; 14 3319 -
! — — <
e F T !
2. kottapélda: Pascha — a husvéti kantata Introitusanak 1. része
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3. kottapélda: A ,, Pentecoste” — Piinkésd — cimii 37. kantata Introitus
tételének orgona-bevezetdje

A legerdteljesebb disszonancidk érthetd modon az orgonakiséretben
talalhatok, de szdélamvezetési technikdjaval 0gy irdnyitja az imitacios
folyamatot, hogy szinte ¢&szrevétleniil megszolaljanak, létrejojjenek az
itkdzések, és mégis énekelhetdé maradjon a darab. Az egyiittmozgd szoélamok
esetében pedig a kiilonféle késleltetések, bennmaradd szolamok, elodazott
feloldasok okoznak hasonl6 jellegzetességeket.

Harmoniai  jellegzetességek: az  imitacid iranyitdsabol ¢és a
késleltetésekbol, ,,bennmarado” szolamokbdl szarmazo, de Onalldan is
megjelend diatonikus és alteralt (féleg nagy szeptimes) szeptimakkordok és
megforditasaik; a szlikitett és bdvitett harmashangzatok; imitaciok folotti-
alatti mixtarak; kvartparhuzamok; kvint nélkiili akkordok; sztikitett oktavot
tartalmazo akkordok; also, felso valtohangok.

Keriilte a posztromantikus elemeket, a kromatikat, a mellékdominans
akkordokat, a tercrokonsag is csak kevés teret kap. A mai fiil szamara
harméniavilaga mar nem tiinik szokatlannak, de abban az idében t6bbszor
kapott kritikat ,,raffinalt akkordfiizéseiért”.

Természetesen az emlitett tonalis akkordfiizésekbdl tobbszor kiérezhetd
egyfajta romantikus hangvétel, bizonyos érzelmesség, de ez inkabb
emlékeztet a 20. szdzad elsé felének francia érzelmességére, mint a
hazdnkban akkor még divatosnak szadmitd, dagalyos német hatasu
érzelgbsségre.

Az 1. kottapélda a formalassal kapcsolatos jellegzetességek mellett
harmoénia-kezelésének néhany fontos ismérvére is ravilagit. Az elsd részt a d-
tonalitas ,,h”” hangja miatt eleinte dornak érezziik, majd mégis gy6z a ,,b”. Az
els6 nagy zarlat a d-moll dominansan torténik, a formarész végén viszont a
masodik rész induld hangnemének dominansat halljuk (a d-moll
valtodominansat? Frig zarlatot?). Az elsé két sorban a késleltetésekbdl,
bennmaradt akkordokbdl 1étrejott disszonanciakat talalunk, majd kiillonbozo
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szeptimakkordok stirisddnek a zarlat el6tt. A masodik, rovid témas imitacios
szakaszban a d-moll vezet6hangja és az ,.egymasba cstsztatott sz6lamok”
hangjai okoznak iitkdzéseket, tobbféleképp értelmezhetd akkordokkal. A
formarész zarlata elott két iitéssel megsziinik ez a vezetéhang, igy a friges
érzet er6sodik, a zaras is friges fels6 vezetdhangot kap. A masodik részben
harmoéniai Ujdonsagként a mixtira alatti imitacié ,talalkozik” disszonans
pontokon, s az alleluja-rész eldtti zarlatban a Dedk-Bardos Gyorgynél
hasonlé {innepélyes pillanatban (itt: ,kiralyok ajandékozzanak’) sokszor
megtalalhatd ,terctornyot” hallhatjuk: a kis terces, nagy szeptimes
nonakkordot.

D. Osszegzés

Deak-Bardos Gyorgy zeneszerzodi életmiivének — a fenti és a mellékelt
példak alapjan — {6 jellemzdje a sajat nyelvezet, amely a kotottségek ellenére
a lehetd legvaltozatosabb formalasban, szines, de a szdveg tartalmahoz, az
alkalomhoz illeszkedd harmoéniakezelésben mutatkozik leginkabb. A
kompozicids technikak koziil kiemelendd a szolamok kezelésének sokszini
mddja, a homofon és a kiilonféle polifon eszk6zok ,,kavalkadja”.

Miivei jo része liturgidhoz kotott, de miséi, a kantatak alkalmas tételei
akar hangversenytermekben is sikerrel megszolaltathatok. Ha nem keriiltek
volna az emlitett okok miatt ilyen szinten ismeretlenségbe, bizonyara joval
tobben adnék eld ezeket. Sajnalatos, hogy a huszadik sz4zad politikéja ilyen
helyzetbe sodorhatta sok mas miivésszel egyiitt.

Zeneszerzoként kimutathatok rokon vonasok Harmat ArtGrral, Werner
Alajossal, Halmos Laszloval, a kor tobbi egyhazzene-szerzdjével, de egyéni
nyelvezete miatt ezek a vonasok kis szamuak. Tobb szempontbol fedezhetd
fel szellemi kozosség batyjaval. A Lajos altal is szivesen miivelt népének-
feldolgozasokban talalhat6 a legtobb kozds vonas mind az imitacid, mind a
harméniakezelés teriiletén, de — természetesen — mindketten egyéniségiiknek
megfelelden egyéni szinezettel valositottak meg.

Nem tudhatjuk, mi toértént volna, ha egyiitt keriilnek a Zeneakadémiara
oktatonak. Mivel Lajos mar 1928-ban felkérést kapott Harmat Artartdl, az
50-es évekre akkora tekintélye lett, hogy nem lehetett eltavolitani, csak az
intézményen beliil félredllitani. Gyorgy viszont csak 1946-ban keriilt oda
oraadoként, igy elmozditdsa nem volt nehéz. Ha maradhatott volna,
valoszintileg hasonld szakmai megbecsiilésben részesiilt volna, mint Lajos.
Ez a tanarképzOn nagyrészt be is igazolodott, igaz, a szakmai kozvélemény
kevesebb figyelmet szentel erre, mint a Zeneakadémiara.
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MELLEKLETEK:

1.

Magyar Koérus 1947/69. sz. Hirek rovat: ,,Lénarddaroc. Egy

kiilonos korus”

kantatajabol. A miisort Bardos Gydrgy
Confirma hoc c. piiskds: Tiuma

zarta le. Nyakas Jo6zsef okl. egyhdzkar-
nagy pompas koérusvezetése igen nagy
sikert hozott a bemutatkozé énekkarnak.

A belvdrosi templom vegyeskara Flei-
nig Alajos vezetésével bemutatta Hor-
vath ‘Mihaly Loyolai Szt. Ignic-kantaté-
jat a helybeli szimfénikus zenekar kisére-
tével. A szentélyben elhelyezelt egyiittes
pompas felkésziiltséggel adta el6 a nagy-
szabdsi miivet, melynek keretében a
szerz8 Bach és Liszt miiveket orgonalt
kiforrott technikéaval.

A kaposviri kamarakérus igali vendég-
szereplése nagy sikerrel zarult. A pompé:
egyiittes Soltész Emil zeneiskolai igaz-
gaté vezetésével Hassler, Bach és Liszt
egyhdzi miiveit énekelte oly nagy hatés-
sal, hogy a vegyeskart Témpe Istvin al-
ispan azonnal meghivta Somogy varme-
gye mas helységeibe is vendégszereplés-
re. A kamarakorus azéta egymdsutin
aratja sikereit Somogyorszag egész terii-
letén.

KISKUNFELEGYHAZA

A Kiskunfélegyhdzi Petéfi Daloskor
négyévtizedes miikodését iinnepelte meg
az elmult nyaron. Az iinnepséget szombat
este szerendd vezette be. Vasirnap a
Lkétesovii” (kéttornyd) templomban Hal-
mos: Hala miséjét ¢nekelték, amit disz-
kozgylilés kovetett. Az esti hangversenyen
a Petéfi Daloskor és a Polgéri Daloskor
osztozkodtak a szimfa kart is

gimnézium énekkarai reggel 9-kor a
nagymisén, délutan pedig egy nagyszeriien
sikeriilt iinnepélyen szerepeltek. Miisoron
a modern muzsnka legknvélébb remekei-
ként Hal lamint Bar-
dos, Bartok, Kodély, L|sz! miiveibdl hang-
zottak el szemelvények j61 megformalt
eldadasban. Kiilonosen szép hatasi volt
az egyesitett kérussal el6adott Istené az
aldas, és az Oregek. A vezénylé Petro-
vich M. Mercedes névér valéban édldoza-
tos lélekkel szolgalta a cecilids gondo-
latot, mikor létrehozta ezt a figyelemre
mélté hangversenyt. Szivbél oriiliink ¢és
gratuldlunk a megérdemelt sikerhezi
Ugyancsak gratuldlunk az énekesek fa-
radsigot nem ismerd #ldozatkészségéhez
is, amely Onzetleniil, parancssz6 nélkiil
vezette Oket a fejl6dé magyar dalos-
kultira e hatarkovéhez!

(K. S.)
LENARDDAROC
Egy kiilonds korus. Egy borsodi Kis-
kozség, ‘Lénarddarée, jin. 8-4n iinnepsé-
get tartott. Az alig pérhénapos vegyes-
kar glepd szép er yel miikodott
kozre a szentmisén is, a hangverscnycn
is. A karnak 65 tagja van. Fele banyisz,
fele foldmiives, — de mind Bardos! A
két zeneszerz6 — Lajos_és G{Grgx — is-
onnan szarmazik,”s a rokoni kérus most
az 6 miiveikkei és Bdrdos Lajos vendég-
vezénylésével iinnepelte a kozség ezer-
éves fennallasat. Eppen csak a faradhatat-
lan betanité, Kiss Papp Vilmos kéantorta-
nit6 nem larloznk az atyailsaghoz. de oly
lelkesedéssel ik, hogy & is —

szervezd és vezets Hegyi Jézsef il Varya
Andris vezetésével.

KOSZEG

Ritkdn tapasztalhaté egyiittmiikodés
eredménye volt a piinkdsdvasarnapi Szii-
16k Napja. A szt. Domonkos-rendi ledny-
iskolak, az 4ll. Tanit6képz6 és a bencés

teletbeli Béardos™-nak szamit a kozség-
ben!

MECSEKALJA-RACVAROS

Tanulményi feliigyeldvé nevezte ki a
péesi féigazgatosag Kerényi Janost, a ki-
valo6 karnagyot. Az Enekesrend érémmel
veszi tudomasul értékes és munkés tag-

szimait, mintegy emlékiil hagyva Gket a halas bajaiaknak. Vasarnap reggel Te Deum,
a délben indulé haj6 pedig a ,Barati kor” hangjai mellett irdnyitja orrat Budapestnek.
Enekeliink, mig csak el nem tiinik az otthagyott kenddlobogtaté baritok kore, s az

egész, muzsikat szeretd kedves véaros...

Az énekkar komoly elkésziiletei és sikerei Fiirstl Lajos egyhazkarnagyképzs

kollégank munkﬁjé! dicsérik. Valahanyszor az énekkar elé Aallt:
A hét elején megsejtett ,énekls élet” megval6sult, hala-

Alal oog A
y

sak vagyunk neki érte.

szfviinkbél jott, ami

Dr. Mojzes Péter atyank eleven cafolata volt a ,senkisem proféta a sajat haza-

jaban”-mondésnak. Sziildvérosa szeretettel és lelkesedéssel vette koriil,

mi pedig itt

koszonjiikk meg neki a sok faradsdgot, mellyel lehetévé telte — mér mdasodizben —
testi-lelki épiilésiinket — a j6 muzsika terjesztésén kivill — eziittal Baja vérosiban.

Egy résztvevé.

1325
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2. Katolikus kantor: Talalkozas egy kiilonos énekkarral

TALALKOZAS EGY KULUNUS

dos. Aki nem az és valahonnau u kise-
nyékedl telepedett kizénk, annak leg-

kolis gycrckem, uki a miséz3 pap
hita migé dllvan, akdrmilyen nehéz
I'-m'mi rkhrlgnl A e-aporinhi szinte

be:

ENEKKARRAL. alibb a felescge mm Nen
Tgon, mogyon Kilinds volt. Mir  lin
P sl Kenytelenck  voltak. ragedviny

ahogy
szusi forgataghun jirva mey
jem, lhogy: .Bérdos Laji
jouni, mégis otthon maradt...”
Li? ilyen jéban van Birdos Lajossal,
Zencakadémignk tanérdval, neki az
Laji? Bizony odamentem, bemutatkoz-
tan,

— Honnan ismeri o karnagy urat?

-1

— Hét a Birdos Lajost.

— Nem gondotném. hogy karmagy,
mer u komim elemista fia.

— Hit igy van, hogy az én_ linyom
Bardos Sira, az & keresztapja Béirdos
Péter, ennek a fia a Birdos Laji, a
komém felesége meg a- ségoromnak a
Bardos Kalménnak a testvére Bérdos
Erzsi...

Teremtom, ennyi Bérdos!
utdna kell jérni.

— Dehit, hogy kerillt egy. csoméba
ennyi Birdos? Vagy ubban az utciban
mindenki Birdos?

— Utedban? A faluban is mindenki
az.

— Micsodu? Mindenkit Birdosnak
hivoak?

— De iigy ém! — Mondju Gnérzet-
tel.

— Hit melyik fula az?

— Léndrddarée! — feleli.

Miutdn megtudtam  itteni cimiiket,
az elsd szabad Grimban siettem ki
hozzéjuk a kongresszusi szilldsra. Itt
Nemes Rudolf tanité ir fogadott, a

Ennck

Rongresszusra Pestre jott .Bardos kil-
lonitmény™ vezére.

— Hét igen — mondja a tanits dr,
— Lénirddaréenak csak 430 lakosa
van, mégis messzefoldin Kfres arrél,
Logy csekély kivétellel mindenki Bér-

neveket felvenni, igy aztén van barci
Rérdos, Tuza Birdos, Daniszki, Dorks,
Dobai, Csomés, Bartok, Cikora, Jaké
sib. Persze én az iskoliban mir wem
is mondom hozzé a Bérdost, esuk igy,
logy: Kispetyi. Vers! Egyébként ne-
vezetességiink & dicsisé hogy
Birdos Lujos u 0é cgyhizzenisz,
szintén a mi atyw gunkhol van. Az
& mellékneviik: Dedk, mert ez u csa-
Jéd mindig tanult embereket kiildite
a virosha, Ugy hallom hogy a Dedkot
csak uz icese Birdos Gyirgy hasze
nélja.

— Hényan jottek fel Pestre?

— Az énckkar néhiny tagia.

— Persze az is mind Birdos?

— Kivétel nélkiil, moudja nevelve.

— No, szoretném egyszer hallioi azt
a  csupabdrdos énckkart. Fgyébként
hogy dll tanfté dr a zenével ott u fa.
Inban?

— En csak 19%. Gxxén jitlem s bic
zomy szomorii viszonyokat taliMam. A

esiniltam. Dalérdit alukitottam,
Tai énckkart szervezl népéns
tartoltum. A nép
.Szent vagy, Uram®-of, cxak olyan
akényvel haszndl s esuk abbél éne-

im
kel. Betanitottam a miseresponsoria-
mokal, (Gbh He missa est és nagyobb
Eregori
— Sz6

dllamot.

I a templomban ilyen ko-
éx van? — vigok kivzbe,

n — folytatja lelkesen — st
még komolyubb, mert mir

iskolisgyerckek u szon-

misodik xzélam u balpadsor,
harmadik a jobbpudsor, negyedik sz6-
lam o férfiak kara w kérason, Mikor

clattem  megviligosod
apostol #lete,

n tanitok ax
bhemuta-
. iitemee
t meg-
unitom. A templomban el&jatck utdn
hangot adok. egy pillunat sziinet s
ulyan egyszerre keudenck, mintha Kar-

mista, a férfikart meg sdkszor egyik
wnoristdm vezényli, akiket erre meg-
tanitottam.

— Nugyszeri! — mondom, szabad
még egy kérdést: hogy hividk azt a
vezényld clemistat?

— Birdos,

~— Hait a tenorista, csak nem...

— Biirdos,

nistrans, — kérdém fé-

fgy
klilmmsl Talu, kilinds énekkar@nak,
L tanitéidval.

mester intett volna. A a
Magyar Cantualehsl vettem,

— Hét az énckkar milyen?

— FEldszor u sbhsz6lumi  énckiés
tokéletes formdjira, u vegyeskarra
gondoltami, de sajnos kevés ndi hang
\ol! igy azutin férfikart vf'rrex!em.

Ituk. Halmos 7
ik be Kol

Biirdos Lajosnak Széles a Duna ¢, mii-
vét, — mondja mosolyogva, mir ma-
gdt is Birdosnak szimitva.

= Hdnyan vanna'?

— Most 32-cn, de wind. j§ dalos:
Nemzeti iinnepcken s alkalmi cldadi
sokon énekliink, st a szomszéd kiz-
ségekben mi ndégszerepeltiink s
és a leglibh helyen ligy tetszeft éne~
Kiink, hogy szintén megkezdték u kar-
énel &3 In-\en'llck a Szent vagy,
Uran réx nekiink plé-
hanosank Kovér Jazsel joindulattal és

) &

Finonokat énckel a nép a
Lun. Fleinte én dirigiftam uz oltartal,
azonbun most mir vair tibb clemi is-

st tartok foun azél-
olui énekkart egy cle-

Allandé érdekld
1ol, hogy az ix
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3. TANARI PALYAM

52 év torténete

1928-1980.
1929. Tanari
oklevél
1929-30 | szept. —jin. Bp. L ker. all. Verb6czy redlgimnazium | 6raadd Vigaddi hangverseny
1930-31 ” ” ” Vigadoi és 2 Radio hgv.
1931-32 ” ” ” Vigaddi és 1 Radio hgv.
1932-33 ” ” ” Vigadoi hangverseny
1933-34 ” Fery O. -u. tanitoképzd és Attila-u. | hospitalas, gyak. Févarosi Enekkar kezd. 1933. XI. 6.
elemi tan. Tanitoi okl.
1934-35 | szept. —jan. Be-
0sz-
tas
nélk.
febr. 27—4pr. 6. Sz¢é- | VL Gomb-u. elemi helyettes tanito
kes-
fov
apr. 26 —jun. 5. ” Hernad-u. elemi és Ornagy-u. el. helyettes tanitd
1935-36 | szept. —jun. 27. ” Vorosvari-u. elemi ” egész éves | Beszamitott fov. szolgalat kezdete:
beosztas 1935. 1. 1.
1936-37 | szept. —jun. 27. ” ” ” ” Fogadalom tétel 1937. 111 16.
1937-38 | szept. —jun. 18. ” Csalogany-u. és Németvolgyi-u. el. ” ” Enektanitoi kinevezés: 1938. IV. 1.
Féisk.  énektanarjeloltek  nalam:
1938. 111. 28 —-IV. 7.
1938-39 | szept. —jun. 18. ” ? ? rendes tan. Kinev. | Foisk. énektanarj. nalam: 1938. XII

1938. IV. 1.

5-15.
Eskiitétel
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1939-40 | szept. 11-apr. 1. ” Csalogany-u. és Marvany-u. Népszamlalas: 1939. nov.
fels6keresk. és Németvolgyi-u. el. Népszamlalas: 1939. dec.
apr. 2 — 21, Nagymez6-u. és Timar-u. Polg. isk.
apr. 22—jan. 18. Csalogany-u. és Marvany-u.
fels6keresk. és Németvolgyi-u. el.
jul. 9-31. 11. ker. eloljarosag mérnoki osztaly
1940-41 | szept. 12 —29. ” Csalogany-U. és Vorosvari-u. el.
szept. 30-nov. 9. Gyali-u. polgari
nov. 10-4pr. 29. Csalogany-u. és Vorosvari-u. el.
apr. 29—jan. 10. Gyali-u. polgari
1941-42 | szept. 11 — 26. ” Németvolgyi-u. — Erdi-u. el. —
Marvany-u. kereskedelmi
szept. 27-nov. 4. Honvéd-u. — Kérhaz-u. polgari Vali-uti esti tanfolyam kezdete:
nov.5- - Hidegkati-u. -  Varosmajor — 1942.111. 2.
Mérvany-u. el. Féiskolai énektanarjeldltek nalam:
nov. 5-jun. 25. Vali-u. polgari 1942.1v. 10 - 20.

1942-43 | szept. 17—jan. 25. ” Gyali-u. polgari mezOgazdasagtant  is  tanitok.
Févarosi énekkar bef. 1943. VI. (Tiz
évig)

1943-44 | szept. 11-okt. 23. ” Varoshaza — mélyfuro-hivatal Polg. isk. tan.

nov. 3-10. Gyali-u. polgari kinev. 1944. VI
nov. 3-méj. 15. Rottenbiller-u. és Elndk-u. polg. 1

maj. 16jul. 12.

VII. ker. Adbhivatal
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1944-45 | jal. 13 —4pr. 2. Rottenbiller-u. és Elnok-u. polg. Ig. helyettes (Vm.-u). Esti tanf. bef.
apr. 3 — szept. 20. Varosmajor-u. polg. 1944, X. 24. (Mester-u.)
1945-46 | szept. 21 —jun. 19. Nagyatadi-u. polg. ¢és Eotvos | Gimn. tan. Kinev. | Féisk. tanarjeloltek nalam: 1946. V.
gimnazium 1945. XI. 1. 13-23.
1946-47 | aug. 25-okt. 19. ~ Varosmajor-u. polg. és Eotvos Zenemivészeti  Foiskola:  1946.
gimn. + Zenemiiv. Féiskola N szept. 24.
okt. — jan. 27. Eoétvos-gimn. + Z. Foisk.
1947-48 | szept. —jun. E6tvos-gimn. + Z. Féisk.
1948-49 | szept. —jin. | Eo6tvos-gimn. + Z. Foisk.
1949-50 | szept. 1-aug. 20. Szilagyi Alt. Lanygimn. + Z. Féisk. | J
1950-51 | aug. 21-szept. 1. 1 Aldas-u. alt. iskola Alt. gimn. énektanitas megsziinik
(Ped. gimn.-ban nem)
0nallo hangverseny + radioszereplés
1951-52 | szept. 1-aug. 31. Aldas-u. alt. iskola 0nallé hangverseny + radioszereplés
1952-53 szept. 1 —aug. 31. »Erkel Ferenc” Zenemiivészeti | Zenemiivészeti 1952-1954 Erkel F. Zenemivészeti
| Szakiskola és Zenei gimnazium szakiskolai kinev. | Szakiskola
> [ 1952. IX. 1.
1953-54 | szept. 1—aug. 31. g »Erkel F.” Zenemiivészeti Szakisk.
— és Zenei gimn. 1954 — Bartok Béla Zenemiivészeti
1954-66 | szept. 1-—aug. 31. ,Bartok  Béla”  Zenemiivészeti | 1964.: LKivalo | Szakiskola (egyesitve az Erkel
Szakisk. tanar” Szakiskolaval)
1966-73 | szept. 1 —nov. 30. ,Liszt  Ferenc” Zenemiivészeti | Zenemiivészeti
Foiskola docense, majd tanara. | Fdiskolai kinev.:
Nyugdijas szerzédése. 1966. IX. 1.
1973.:  ,Kivalo
dolgoz6”

1979.: Arany dipl.
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4. Alla Breve (A Névtelen Hosok) Magyar Korus 1946/63.

odslelsd BREVE ﬂlﬁdﬁb

A Névtelen Hosok

Egyre tobb oldalrél halljuk azt a kivansago!l, hogy lapunk a jévében
ne csak a karnagyok, hanem a szereplé énekesek nevét is kézélje. Hiszen a
‘nangve.senyek lgazi sulyat az énekesek viselik, megérdemlik tehat, hogy
kilépjenek eddigi névtelenségiikbsl és faradozasuk jutalmakéat egyénenként 1s
részesii'jenek a kivivott sikerb8l. A méltanyos kéréseknek eleget téve elsének
a .eguldobb nagy sikerrel szerep 6 reszege—piskéti ,Dalkoszora“ névsorat
kozd jiik. Alljon itt neviikk a magyar dalkuitira héseinek példajaként:

Szoprdn: Ale:

Ciszt Erna Akapp Ella

D1 Emma Bac Ilus
Elestrom Agnes Ber Tini

Gaz Ela Rolse Viki

Hiszt Erika Citad Ella

Inval Idus Gom Boske

Jof Irma H:zs Anna
Karam Ella Kantusz F. Irmus

Krokod Ilus Kecsker Ida
Kukor Ica Kant Ata
Mangal Ica Kva Terka
Para Zita Mar Tini
Sokad Olea Pizzi Kato
Szem E:zter Szajhar Moénika
Szem Et‘el Szemte Lenke
Sztak Kalo S7iba Rita
Tarant E’la To't Kara
Tejes K. Anna Unda Maris
Egvnémely bekiilddtt szer~emény

gazdajanak legszivesebben a kinai ki~
adék udvariassigival felelnénk, Ezek
igy szoktak frni:

,Rendkiviili élvezettel és gyonyorii-
séoqel olvasiuk az On kéxi~a‘dt. E k-
sziink Bseink szent hamwvaira, hogy ed-
dig még mem ismertiink oly milvel,
amelybdl oly lenyiigsz6 mesteri teh-t-
ség suodroznék mint az On miive min-
den scrdbél, Ha ezt kiadnék. kénytele-
nek lennénk azu’dén — mehogy kiadé-

dllalatunk sz la lesii'ly
o'yan mii utdn nézni, amely le~aldbdb
is m szelitbleg 1 értékil,

mint az Oné. Minthogy elképeelhelel-
len. hoay ehhez hasonlé miivet a leg-
kozelebbi lizezer éven beliil taldlndnk,
végtelen szomorusdounkra kénytelenek
vagyunk ennek a tulsdoosan tokéletes
és langelmére vallé munkdnak kiadd-
sdr6l lemondani, Ezerszer bocsdnatot
kériink eljdrdsunkért, de a ma él6 em-

1162

Tenor;

Berek Eide
Caris Simi
Haj Dani
Jéinéziink Miki
Kisdi Akos
Na Gyuri
Pi Téni
Pol Dini
Riz Ott

Si E'ek

Si Pista
Szem~t Elet
Zen Ede

Basszus:

Boros P. Ince
Doh Anyos

FA Ti~or

Hat Izsak
Kala Pal
Kert Elek
Kal Andor
Mezzopi Jané
Nelépjacipé Imre
Penta Torika
Princi Pil
Szuri Jané
Zsirosb Odon

Re'-lildte:
Meabdr Gyula
kartitcar,

berek mem mélték arra, hogy az On
miilvé} keziikbe vegyék!*

Néhai Hubay Jend

nz7el szemb-n

azt szokta mondani a neki f=Jaj4nlott,
de hasznavehetetlen kompozic'6kra:
— Uram, az 6n miive érdekes! Igen

érdekes!

Kod4'y évatosabb szavajarasa:

— Rossz!

Marmost felkérjitk az emlitett mii-
veket bekiildd tisztelt zeneszerz§ akar-
juk mondani: zenetakols urakat, a ha-

rom fenti vélasz

koziil azt vegyék

magukra, amelyik — ingiik-

Kérdes — Felelet.
Kérdés: Tisztelt Szerkssztd Ur, egy
izzalmas kérdésem volna, amitSl mar
hetzk é6ta n:m tuick aludni. Ha Ko-

daly megirta

a Harmatozzatok-at,

va‘jon Harma'nak mit kellene meg-

irnia?

Felelet; Na mit?
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5. ,Eleven hangjegyek” L.

ik

S OA’\TA%XW=

/Z{ 2. Dellehoues wdla
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6. ,,Eleven hangjegyek” II.

36— N’Vw«»\o(-\ E—raw:.-ﬂ
m- Lawo[‘\;_

151



7. Szolfézsmetodika (1966) kézirat, megjelent a Parlando 1973/2.
szamaban

2. A tandr tulajdonsagai

Egy régi mondas szerint: Docendo discimus: Tanitva tanulunk. A tétel
forditva is all: csak az tud jol tanitani, aki maga is allanddan tanul. Tehat tanulva
tanitunk. Ezért sziikséges, hogy a tanar szeressen tanulni, legyen fogékony az 0j
ismeretekre, hogy mindig 1épést tudjon tartani szakmaja fejlédésével. Kell, hogy
rendszeresen érdeklédjék a zenepedagdgia Uj eredményei irant, hogy ne csak
novendékei, de 6 maga is egyiitt fejlodjék a zenei vilag haladasaval.

Es még milyen tulajdonsagokkal rendelkezzék a tanar?

Legyen minden munkajaban alapos. Ismerje jol az anyagot, amit tanit,
ismerje egészében ¢€s részleteiben, ismerje dsszefiiggéseiben és tavlataiban.

Egyénisége legyen bizalomkelts, de nem bizalmaskodé: ez olykor helytelen
kapcsolatokra vezet tanar és ndvendéke kozott.

Munkadjat végezze céltudatosan, keriiljon minden feliiletességet.

Kisérje figyelemmel a didaktika fejlddését, s alkalmazza is munkajaban a
tanitastan Uj és célszerli szempontjait.

Legyen jo emberismerd: kiilondsen ndvendékeit igyekezzék jol kiismerni,
hogy tanitasi modszereit rugalmasan alkalmazhassa.

Ha kell, tudja fegyelmezni oOnmagat is, noévendékeit is. Bizonyos
fegyelmezettség nélkill semmilyen k6zosségi munka nem lehetséges.

A tanitasra vald felkésziilési munkajaban legyen gondos és koriiltekintd.
Sohase alljon késziiletleniil a tanuldk elé.

Ismerje a gyermeklélektant, s a gyermek fejlodésének torvényszeriiségeit, s
kisérje figyelemmel névendékei egész zenei életét.

Tanitasi munkajaban legyen hatdrozott, de sohasem elbizakodott, vagy
megfellebbezhetetlen. Gondolja meg, hogy amit ma jonak tart, azt holnap egy
még jobbal cserélheti fel. Kell is, hogy allandoan keresse a még-jobbat, a még-
eredményesebbet.

Legyen igazsdgos a tanulok elbiralasaban, keriilje a részrehajlast, a
kivételezést.

Kozeledjék joindulattal a tanulokhoz, de sohase engedje meg a
fegyelmezetlenséget.

Legyen munkajaban kotelességtudo és kovetkezetes, de nem merev, vagy
folényeskedo.

A rabizott tanulokkal foglalkozzék lelkiismeretesen, szeretettel.

Ismerjen meg minél tobb modszert szakmaja tanitasaval kapcsolatban, hogy
mindig a legjobb metddust alkalmazhassa pedagdgiai munkajaban.
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Ne felejtse el, hogy nem csak tanitania kell, hanem nevelnie is.

Magatartasa legyen nyugodt, dertis, de ugyanakkor komoly és tekintélytarto.

Legyen optimista. Bizzék munkéja sikerében akkor is, ha az nem is
mutatkozik meg azonnal.

Keriiljon minden Jncélusdgot a tanitasban. A ,Non scholae, sed vitae
discimus” a tanitasra is érvényes: az életre kell felkésziteni novendékeinket.

Magatartasa mindig legyen példamutato és pontos. Az oOrakezdd cseng6t
akkor is hallania kell, ha az nem is sz6l. (Tobbek kdzott erre is jo a fejlett ,,belsd
hallas™...)

Legyen rendszereto, s tanitvanyait is szoktassa a Rend szeretetére.

Legyen mindig segitékész. Novendékeit inkabb munkatarsainak tekintse,
mint ,,alarendeltjeinek”.

Allandoban fejlessze szaktuddsat és kisérje figyelemmel a szakirodalmat.

Legyen tiirelmes. A tanari munka eredményeit legtobbszor csak honapokkal,
vagy évekkel lehet mérni, ne veszitse el a kedvét, ha nem latja azonnal munkaja
gylimolcseit, eredményét, sikerét.

Ne idegenkedjék attol ami uj. Az élet a zenetanitasban is allando
megujulason megy keresztiil.

Elessze novendékeiben a nemes verseny szellemét. Ez lesz az igazi
hangverseny: ki tud szebben, tobbet, jobban énekelni, muzsikalni?

Igyekezzék sajat zenei tudasat a gyermek nyelvére leforditani. Egy jol
megvalasztott — a gyermek vilagabol vett — hasonlat sokszor tobbet ér, mint sok
és hosszadalmas ,,tudomanyos” magyarazkodas.

Az abécé itt véget ér, de a felsorolas nem. Igyekezzék a tanar fokozatosan
minél tobb jo tulajdonsagra szert tenni, hogy példajaval sok, — itt fel nem sorolt —
jora tudja tanitani novendékeit. A tanterem olyan miihely, mely egyuttal kirakat
is: mithely, mert munka folyik benne, a tanar azonban szinte egész életét mintegy
kirakatban tolti el, hiszen allanddéan szamos gyermekszempar figyeli szavait,
tetteit, minden mozdulatat, s azokat Onkénteleniil is utdnozza. Ezért is a
leghatasosabb nevelés a példamutatas.
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8. Zenei Ertelmezé Szétar XVI. Megjelent a Parlando 1978/4.
szamaban
Bardos Gyérgy

Zenei Ertelmezd Szétar XVL

Accelerando: a latin accelero (ad - celero) a. m. sietek, vagy siettetek. Mint olasz
zenei kifejezés a. m. fokozatosan gyorsulva.

" Baryton: a gorog bariisz a. m. mély. Zenében a kozépfekvésl férfihang neve, At-
lagos terjedelme a nagy B-t6l az egyvondsos f-ig tart. A 18. szdzadban gordonka-
szer hangszer ngve. ) =

Capriccio: oladz sz6, a. m. szeszély. Mint zenemii: gyors tempéjua, kotetlen formaju,
hirtelen hangulatvaltozasokkal megtiizdelt, rovid hangszeres md.

Dal segno: olasz kifejezés, a. m, ,a jelt6l”. Arra utalé kifejezés, hogy a zenemiivet
ismételni kell, de nem eldlrél, mint a Da capo jelzésnél, hanem csak a megfeleld
helyen beirt jeltél. !

Enharménia: a gérog enarmoniosz a. m, egyforman hangzé, dsszehangzé. Ilyen pél-
dédul a temperalt hangrend két szomszédos torzshangjabél szdrmaztatott hang a zon-
gordn: cisz és desz.

Fisztula: a latin fistula a. m. c¢s6, sip, nadsip, péasztorsip. Fisztuldzni: a zenében
annyit is jelent, mint fejhangon énekelni.

Gitdr: mint a gordg kithara, penget6s hangszer. (Olasz: chitarra, francia: guitare,
német Gitarre) Ma hathudros, ujjal pengetett, szolisztikusan és kiséretként egyardnt
hasznilatos hangszer. )

Harmonikus moll hangsor: mas néven dsszhangzatos moll (mert a klasszikus 8ssz-
hangzattan mollja): 1, t, d r m f szi 1. F§ jellemz§je a f—szi bévitett masod hangkoz.

Instrumentum: latin sz6, a. m. eszkdz, szerszdm. Zenében: hangszer. Instrumenta-
lis: hangszeres. A francia Instrument & cordes: htiros hangszer, instrument & vent:
favés hangszer; instrument 3 percussion: it hangszer. '

Kézjelek: a Guido-féle szolmizécibés szétagok kézzel valb jelzése:

d: bezértsig, befejezé§; s: masodik nyugvépont;
r: megindulés felfelé; szi: folfelé vezetés;

m: elsé nyugvépont; 1: moll jelleg kifejezése;
f: lefelé vezetés; ta: lefelé vezetés;

fi: folfelé vezetés; ,t: folfelé vezetés.

Bar a kézjelek 6nmag{1kban egyértelmien kifejezik az 4ltaluk jelzett hangot, mégis
fontos azoknak a térbeli, magassdg szerinti elhelyezése, kiiléndsen az alsé osztélyok
szolfézs-énekérain.

Lamentdcié: latin eredetl sz6, a. m. sirdnkozis, jajgatas, panasz. Lamentabile:
panaszosan.

Maestoso: olasz sz6, a. m. fenséges, iinnepélyes, méltosagteljes. -Maestoso con
grandezza: ilinnepélyes méltésdggal; maestoso energici: linnepélyes eréllyel.

Nagyiitemes irasméd: olyan kottairds, melynél egy sitemnek tobb féhangstlya van.
Példédul:
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A KOTET SZERZOI
(ELTE TOK Enek-zenei Tanszék)

DEVAI ADRIENN .....cooviiiiiieiieeseessiesessesssesieseenessssn s sesneenen miivésztanar
DOBROSSY JANOS, dr............... féiskolai docens (DLA — eléadomiivészet)
HEGEDUSNE TOTH ZSUZSANNA ............ tanarsegéd (PhD doktorandusz

ELTE PPK, Neveléstudomanyi Doktori Iskola)
KISMARTONY KATALIN, dr....féiskolai docens (DLA — eléadémiivészet)
SZARKA JULIA, dr. ...oovvererererceeenen, féiskolai docens (PhD — pedagogia)
TURMEZEYNE dr. HELLER ERIKA........... adjunktus (PhD — pszichologia)

Debreceni Egy. BTK, Pedagdgiai Pszichologia Tanszék — draado
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